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IDEIAS & DEBATES

Ha uma cisao entre o repertorio
historico e a musica de hoje:
um configura o canone repetido
a exaustao, a outra

o descarte da obra

ANTONIO

| apos a estreia.
Compositor !
Professor de composigao |’ fetO rna-se
na ESML e investigador | Cari
no Centro de Estudos | d pratlca S que
Soclals da Universidade ‘ : remontam
de Coimbra |

a 1800,

ainda que
mente, toda a gente aceita este postu- sob novas

futuro permanece em aberto. Teorica-

lado. Mas todas as mudangas que

ocorrem no lTlI_l!‘ldD, nas fases dE tran-

si¢io como a que atravessamos, de-
frontam, no inicio, a nossa falta de imaginagio histd-
rica. Numa das formulagbes que lhe sdo prdprias,
Boaventura de Sousa Santos escreveu que “as fases
de transi¢@o sdo semicegas e semi-invisiveis”, Inter-
preto esta frase como sublinhando, primeiro, que as
transformagbes desencadeiam processos que ndo
preveem todas as suas consequéncias, processos ce-
g0s, €, segundo, pondo em realce o facto de que, por
vezes, mesmo estando ji em curso sinais potenciais
de mudangas, as convicges e as crengas antigas tor-
nam-nos semi-invisiveis. Parto desta frase para le-
vantar uma ‘hipdtese de trabalho’ que defronta cer-
tezas seguras acerca da histéria futura como mera
continuagdo ou variante do que ja existe.

Na vida musical da tradigio erudita no Ociden-
te verificou-se, a partir sobretudo de 1950, um au-
mento gradual de uma cisdo estética entre duas es-
feras coexistentes no tempo, mas separadas nas
suas priticas dominantes e nos seus intervenien-
tes. Refiro-me & predomindncia progressiva e em
larga escala do repertdrio histdrico, da praitica da
repetigio, ano apés ano, de um conjunto de obras
restrito, o chamado ‘cAnone musical’, constituido
através de inclusdes e exclusdes. Esta dominagao
realiza-se como ‘museu imaginario’ nas salas de
concertos e teatros de Gpera do mundo ocidental e
a sua factualidade nfo suscita grande discussao.
Nos programas impera a importancia da interpreta-
¢io, uma arte viva enquanto execugio ou gravagio
de obras mortas, no sentido de terem sido compos-
tas hd muito tempo. Do outro lado do cisma estd a

‘criagdo musical de hoje’, em especial a partir de
1950, mas j4 latente desde o inicio do século XX. A

tomada de consciéneia social do cisma conduziu a :
uma nova designagio, previamente inexistente: a
da chamada ‘miisica contemporénea’.

Esta separagio resultou no aparecimento de um
conjunto de agentes e institui¢des especificas e espe-
cializadas, em muitos casos completamente diver-
sas das ja existentes, para a interpretagio do reper-
torio do passado. Segundo Pierre-Michel Menger,
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este subgénero “tem os seus atores, os seus audito-
res, mas também o pessoal das administragdes cultu-
rais e das cadeias de radiodifusfio publicas que finan-
ciam e sustentam a producio e a difusdo de obras
que nao tém mercado direto ou imediato. Tem os
seus mecenas, [...] a sua cronologia institucional, a
invengao dos ensembles especializados, dos festi-
vais, dos centros de pesquisa e de produgdo”. Em
Portugal, um exemplo desta estrutura de apresenta-
. ¢do puiblica terd sido os Encontros de Miisica Con-
temporinea da Fundac¢io Gulbenkian, existentes de
1977 a 2002. O seu fim assinala a sua exaustio, se-
gundo alguns autores, ou uma tentativa de criar
uma nova forma. Esse modelo acabou por aprofun-
dar ainda mais o cisma referido. Nicolas Donin es-
creve em 2005, numa publicagio do IRCAM, que
“raras sdo as obras da vanguarda dos anos 50 que
entraram no repertério dos miisicos nao especializa-
dos” e, mais adiante, que “a primeira audigiio é o
momento decisivo no qual pesa o ritual do concerto
sobre a obra: a auséncia do direito ao erro por parte
dos intérpretes, o julgamento estético coletivo do
ptiblico, a expressao diferida do julgamento dos criti-
cos (no dia seguinte ao concerto) e ainda vérios ou-

tros elementos condicionam largamente o futuro da’
obra ao expor-lhe as virtualidades”. Donin escreve
pensando no seu pais, a Franga, mas mostra-nos
que “a estreia seguida de descarte”, e as suas virias
consequéncias, ndo € uma caracteristica exclusiva
dos paises periféricos como Portugal.

Qual ser4 entao a emergéncia que pretendo real-
car? Um retorno parcial a aspetos do periodo pré-
-moderno sob novas formas. Deve-se considerar se-
melhangas e diferengas, Entre as primeiras, destaca-
-se: 1. A primazia das estreias e posterior descarte
das novas obras aproxima-se cada vez mais das prati-
cas pré-modernas anteriores a 1800, ou seja, um rea-
parecimento do formato social da vida musical pré-
-moderna, musica destinada a ser tocada poucas ve-
zes. 2. Em lugar dos principes e dos bispos dos sécu-
los XVII e XVIII surgem novos mecenas: as institui-
¢oes culturais, que encomendam novas pegas mas
que, de uma maneira geral, praticam o descarte
apos a estreia. 3. No periodo pré-moderno, os com-
positores estavam ligados contratualmente aos seus
patronos, com a tarefa de compor sucessivamente *
novas obras; com maior incerteza mas alguma regu-
laridade, o tnico rendimento dos compositores
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atuais é a encomenda; os outros rendimentos cldssi-
cos, os direitos de autor e as vendas de partituras,
sio hoje residuais e ameacam desaparecer.

No que respeita as diferencas entre os dois regi-
mes, sublinho: 1. Na maioria dos casos, as institui-
¢oes culturais dedicadas 4 miisica mantém, no en-
tanto, a vida musical candnica como a principal em
larga percentagem. As temporadas repetem as mes-
mas obras com enorme regularidade, Mas, no que
se refere s novas produgdes, muitas das encomen-
das feitas ao pequeno grupo de compositores decor-
rem de associagOes entre virias institui¢bes de dife-

- rentes pafses, o que, por um lado, mostra tanto um

modo de reagir as dificuldades financeiras das pro-
dugdes como, por outro, revela que é ainda antes de
as obras existirem que o destino da sua circulagio,
mesmo que restrita, estd determinado pelos agen-
tes culturais envolvidos. 2. Este retorno pritico
fase pré-moderna coexiste com um imaginario for-
mado nas narrativas tradicionais das histérias da
muisica. Entre o imagindrio e o real, entre as narrati-
vas dominantes na critica e no ensino e a realidade
hd uma diferenga e uma disfungdo. O imagindrio
que precede a composi¢io das obras ndo obtém con-
firmagdo real e resulta em reclamages e lamentos.
A expectativa de entrada para o cinone, na grande
maioria dos casos, ¢ frustrada, o argumento de que
com o tempo a compreensio das obras avangadas
vird — com exemplos do passado (os tltimos Quarte-
tos de Beethoven 2 frente) para legitimar essa pre-
tensao — depara com o desmentido do real. 3. Estes
varios aspetos diferenciados e contraditérios verifi-
cam-se em todo o mundo ocidental. Atualmente, os
dois formatos coexistem: por um lado, hd milhoes
de compositores no mundo, mas, a0 mesmo tempo,
verifica-se no repertério histérico uma intensifica-
¢do do arquivo e do seu alargamento para o passa-
do. 4. Ao mesmo tempo, afetando os dois lados do
cisma, o peso global da indistria cultural anglo-
-americana, decorrente das transformagdes tecnolg-
gicas verificadas durante o século XX, suportada
por grandes meios financeiros e atraente para inves-
timentos das grandes empresas em festivais, coloca
as duas vertentes cisméticas da miisica erudita euro-
peia sob forte ameaga. E deste conjunto de fatores
que resulta o alarme, enviado em especial dos EUA,
sobre a sua progressiva passagem para as “margens
ilustres da atividade cultural”, como afirma Lawren-
ce Kramer. 5. As teorias apocalipticas da “morte da
arte”, como a de Hegel, ndo devem ser interpreta-
das A letra, face a evidéncia da continuagio poste-
rior da produgio artistica, Mas assinalam as gran-
des transformagodes dos seus modos de produgio,
realizagéo e circulagio, em dltima anilise, as mu-
dangas do seu regime de existéncia publica, do seu
regime de partilha do sensivel, para usar uma ex-
pressio de Jacques Ranciére.

A expressio ‘hipdtese de trabalho' usa-se nos
projetos de investigagao com vista a confirmar ou a
desmentir as hipéteses posteriormente. Neste ca-
s0, o lapso temporal necessirio torna invidvel uma
conclusdo. O futuro ndo est4 escrito, mas serd sem-
pre mais imaginativo do que a repeti¢io daquilo
que ji existe. A
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