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Nas ultimas trés décadas do século XX, a populagfma residente em Portugal
conheceu a implantacao e expansédo de um movimeligmso evangélico
(pentecostal) de ordem transnacional e configura&iica cujo principal expoente é
a lgreja Evangélica de Filadélfia - um fenbmenaddeensdes inéditas no que diz
respeito a sua actividade socio-religiosa, proddnimovas préaticas e configuracdes
identitarias a nivel colectivo.
Este texto tem como objectivo expor, através distasgetnograficos, alguns

elementos que ilustram este processo através deabordagem especifica.



Nomeadamente, pela analise do papel da musicaaengpratica e experiéncia, na
construcdo de uma “identidade evangélica cigana”.
Isto permitir-me-a discutir alguns conceitos teds, tais como a ideia de
“construcao de identidades” em contextos religiosage “producéo cultural”,
assim como a veiculacéo de “géneros musicais” enteodos mediaticos e

mediatizados.

Tinha combinado com Z. e A. numa bomba de gasalineentro de Sacavém,
perto do estudio onde o primeiro gravava mais uscadiAmbos (irmaos, ciganos,
com ndo mais de vinte anos) frequentam a Igrejad@laa Filadélfia de Guerreiros -
uma das mais de 70 igrejas Filadélfia espalhadts tpeitério portuguds- onde
residem.

Ambos dinamizam igualmente o coro musicalaquela igreja — sdo os
principais instrumentistas e compositores -, ers&ponsaveis (mais Z. que A.) por
uma producdo numerosa e constante de edi¢cdes mBusgiga circulam entre os
diferentes locais de culto da IF. Por este mo#vpela sua actividade tanto a nivel de
producdo e engenharia de outros projectos, comactiecdo ao vivo, sdo artistas
conceituados no universo musical local, tidos coama das principais referéncias no
universo pentecostal cigano portudu@és que & musica diz respeito.

O estudio — um dos dois preferencialmente utibsadelos irmdos nas suas
gravacOes - tinha acesso através de uma garageneci#nico, de onde se entrava
numa pequena sala insonorizada, que incorporavacaiiae de gravacdo. Ai, 0
engenheiro de som preparava 0 software para a @@avde mais uma faixa.
Contrariamente ao que era habitual, 0 método d#ugém apenas incluia a gravacao
de vozes, ja que a parte instrumental era assegpadim CD pré-gravado, de onde
se retiravam as faixas para posterior mistura.

Este CD fora adquirido por A. em Puerto Rico, ordBvera com 0s pais a
vender tapetes persas durante alguns meses dd@8oTratava-se de um disco de

um grupo depop cristdo local, em versda@raoke’, que eles pretendiam gravar numa



versao portuguesa e partilhar, pela oferta ou verfdemal, com os seus familiares e
amigos crentes.

Tratando-se de uma edicdo original porto-riquemid, era dificil imaginar
uma sonoridade “latina” ou “afro-latina”, no cont@xa rumba, salsa, etc., mas com
um enquadramento (estruturacdo, produgém) — o0 que se veio a confirmar. As
vozes entretanto gravadas por Z. enquadravam-ge un@serso harmaonico e ritmico,
afastando-se consideravelmente da “tipica” voogli@aecigana, assente em variagées
microtonais, constantes fugas da escala harmdéticajpensemos, por exemplo, num
Camardn de la Isla como paradigma — voltaremosta idsia mais adiante). Esse
afastamento do “registo” cigano também se veriicaa opcao pelo formakaraoke,
gue também se afastava do improviso e da instrap&mtnormalmente associada a
“musica cigana” (guitarra espanhotajon palmas).

Neste contexto, enquanto assistia a gravacdo deakenda voz de Z., ndo
pude deixar de comentar com A. que aquilo, de tfmfainha muito pouco ou
mesmo nada, aproximando-se mais, tanto em termadssttementacdo como de
composicao, a formatgsop-rock“ocidentais” muito explorados numa dinamica que
se convencionou chamar de “musica cristd contemparfa(CCM). Mais tarde, o
préprio Z. reforcou esta ideia, constatando, @ jd& comentario lateral, que aquilo
ndo era masica cigana, mas sim “masica para Deus”.

E verdade, no entanto, que nem todas as produgdsisais realizadas entre
0s evangeélicos ciganos portugueses soam pap latino. Grande parte,
inclusive,constituem interessantes exercicioss-ovey incorporando, de uma forma
mais ou menos consciente, alguns elementos voeaisumentais e harmaonicos
“ciganos” nas instrumentacdg®op — nomeadamente, pela execucgéo camte e
palmas ao estilo cigano e da rumba cigana, mascéaticos de “louvor”.

Seja como for, o facto de me encontrar perante esnnalisicos e produtores
mais dinamicos da “cena musical” evangélica cigpoatuguesa apostado num
esforgo criativo de produgdo sonora destinada a dmalgacdo e circulacdo
especifica pareceu-me suficientemente significagvdustrativo das dinamicas e
agéncias em causa no contexto em analise. Por lagtoo o facto desta opcao por
uma sonoridade “latino-americana” (brasileira, mawra, venezuelana, porto-
riqguenha, etc.) ndo constituir um méadt divers mas sim uma pratica importanteante
em termos de padrfes de consumo e partilha mesit& os crentes da IF, levou-me

a seguir com atencao esta sesséo de estudio eéqosénte reflectir sobre a mesma.



No entanto, esta constatacdo nada tinha de sudmmen— qualquer leigo
conseguiria, numa primeira audicdo, perceber asaitas entre o registo trabalhado
naquele estudio e, por exemplo, uma qualquer ediggwoprio Camardh Assim, o
interesse e a problematica que aqui se gerou #nunf aquilo que motivou a escrita
deste texto — tinha a ver ndo com a constatacdante evidéncia - «a musica
realizada pelos ciganos evangélicos em Portugatedgubstancialmente da musica
cigana tradicional, inserindo-se em géneros ex@gma na Mdasica Crista
Contemporanea (CCM)» -, mas com os fundamentoseptuiis e agenciais dessa
mesma evidéncia que permitiram 0 consenso entratpélogo e 0s musicos
ciganos.

Neste contexto, levantavam-se aqui duas quest8ea@sis: 0 que € que nds
— 0 antropdlogo e os seus interlocutores -, nestganinteraccdo, entendiamos por
“masica cigana” e por “musica para Deus’? EssasstGes levavam-me a uma
segunda questao: que contextos e processos levagam um muasico cigano optasse
propositadamente por esquemas musicais distinta8oedistantes da “tradicao
musical” em que “originalmente” se encontrava it

Estas interrogacfes, suscitando as reflexdes eostesp que se seguem
(mesmo que parciais), ajudar-nos-&o, esperemosntibuir para a percepcdo de
como a musica, enquanto pratica e producdo pagtitigpagencialidade religiosa e
enguanto objecto de discursos e ideologizacbes gedempenhar um papel central
no desenvolvimento de determinadas configurac@aitdrias de caracter colectivo.
Noutras palavras, tentaremos perceber se, numxtomeis amplo de globalizacéo e
transnacionalidade — nomeadamente, pela profuséeirdalagdo informativa e
propagandistica, e pela universalizacdo da divélyag distribuicdo musical -, a
musica pode ser participe nos processos de “cgastrudentitaria religiosa, e, em
caso afirmativo, de que maneira.

Para efectuar este empreendimento, parece-mesaeoceadoptar duas linhas

de analise complementares:

a) Uma abordagem cognitivista, procurando compieepdocessos
mais individualizados de insercdo em contextos deipay
interaccionais, performaticos e ritualizados, asada experienciacao

e corporalizacdo de préaticas e ideologias espasjficeja pela



transmissao e aprendizagem, seja pela partilh@castido, seja pela
criacdo e adaptacao; nesta linha, os contextostdeccao familiar e
social ganham maior relevancia, ja que atravéssdmepreendemos
0os significados da mdasica, enquanto pratica e &pEa, em

contextos identitarios inter-relacionais.

b) Uma abordagem que priviliegia a dimenséao puldipablicitada do

fendmeno musical no seio da IF, focando os prosessediaticos,

comerciais, politicos e discursivos que afectansde afectados por)
configuracdes identitarias colectivas e as pratimasicais que lhe
estdo associadas; nesta linha, interessa focatatdsag de producéo,
circulagdo, consumo e partilha musical desenvodvelstre os crentes
da IF.

Nesta apresentacdo, devido aos condicionalism@giesfgmporais impostos,
optarei pela segunda linha de andlise, que nositirdriapreender melhor o caracter
transnacional e publico das dindmicas de configuragentitaria no meio religioso

em causa.

Antes de embarcar na analise e interpretacao sldssamicas de negociacao
identitaria, devemos reflectir brevemente acerca dééerminadas categorias e
conceitos empregues nessa mesma andlise, conceitbais neste argumento que
obrigam a uma explicitacdo prévia. Refiro-me agunacdes de “musica cigana” e de
“muasica cristd contemporanea”, nocdes que partillrembora de modos diferentes,
da transnacionalidade que caracteriza o fendmeligios® que aqui analisamos.
Frequentemente veiculadas em determinados contputiEos e publicitados, mas
infrequentemente explicitadas e portanto susceptivde lugares-comuns e
superficialidades, passarei a debaté-las de formetisa, podendo entédo regressar as

guestdes que fundamentam a escrita deste texto.

A nocao de “musica cigana” parece ser relativameosensual; pelo menos,

toda a gente parece ter uma ideia bastante przisau significado: musica feita por



ciganos. Basta olharmos para as diversas compfag@ocumentarios produzidos
sobre o tema, todos reincidentes numa ideia dadtgigano”, uma diaspora musical
que percorre os passos da movimento migratériolaeentre a India e, neste caso,
Portugal, passando mais ou menos obrigatoriametds poros russos, as orquestras
hangaras e romenas, 0 jazz manouche, a rumba eatallamenco espanhol (Cf.
Llera Blanes 2004

Esta nocéo, fortemente reproduzida em contextosiat@ss e mercados
musicais, encontra complemento no dominio acadéfaittwopoldgico, socioldgico,
historico), onde, apesar de algum debate criticoresa plausibilidade deste
continuumsonord™, é frequentemente veiculada (Cf. Nunes 1980; Fr385).

Mesmo em termos musicoldgicos, esta especificidadentinuidade é por
vezes defendida através da propugnacdo da exstéeccaracteristicas genéricas
comuns, tais como a “melancolia” e a “dissonanaiesultadas talvez da frequéncia
de utilizacdo de escalas menores e do modo friggo,variacdo microtonal e
dissonancia no canto, de compassos compostoswstiivres, e pela opcéo por uma
instrumentacao preferencial (por exemplo, guitagpanholacajén palmeq etc., no
contexto espanhol) (Cf. Liszt 1881; Antonietto 19B&blon 1990; Spinelli & Suarez
2001; Williams 2002).

No entanto, a realidade, para quem a estuda a féndoe ela engloba uma
diversidade e heterogeneidade de praticas e eRpgessnoras de tal dimensao que,
mesmo do ponto de vista musicoldgico, resulta nmimd “polémico” sustentar um
determinado holismo em relacéo a ideia de “musgana”: argumentos como 0s que
acima referimos reflectem raciocinios de ordem In@n@do tanto analises técnicas e
comparativas.

Seja como for, a realidade é que essa nocao elddtecto e é reproduzida em
contextos diversos (mediaticos, comerciais, atctistiacadémico®) e também pelos
préprios ciganos, num processo onde, seja por o®tde estratégia comercial,
criatividade musical ou agéncia socio-politicaysgfica uma clara “etnicizacdo” de
determinadas praticas musicais para além do seelmmsonoro (Cf. Shapiro (?)).
Estas (e outras) manifestacbes musicais passaram,mptivos varios, a ser
incorporadas naquilo a que Martin Stokes apelidegldbal myth makingle uma
categoria intituladavorld musicou musica do mundo (Stokes 2004).

Como defendo noutro lugar (Llera Blanes 2004b),c@seos como este

tendem a homogeneizar e hegemonizar dimensdesraisiitatomo esta “musica



cigana”, ndo apenas porque ignoram ou menospreraicgs musicais divergentes
(tais como a musica produzida nas igrejas evaragelganas) ou de “fusdo” (seja
pelo seu experimentalismo, seja pelo seu distamsitonda industria musical
mainstreamou por outras razdes aindemas também porque partem de pressupostos
“puristas”. Mais concretamente, refiro-me aqui aespuposto de que «apenas 0
cigano pode fazer musica cigana», o que implicaupolado, que urpaio ndo tem
“aquele dom* para fazer musica dita “cigana”, e por outro, queigano néo fara
outra coisa sendao, inevitavelmente, “muasica ciga(@i, pelo menos, musica
contagiada pelo elemento cigano).

Sem dispor de tempo ou espaco para desmontar & feustentada estas
categoria8, volto ao estidio musical onde gravavam A. e &.:sbavam escalas e
percutiam compassos latinos, e ndo ciganos. Coogpddesenquadrados” de um
universo referencial prototipico, produzidos porgacios mas assumindo-se
calmamente como “nao ciganos” e, acima de tudateaceela sua plausibilidade em

determinados contextos colectivos cigdhos

O universo referencial sonoro que Z. e A., comotosuioutros artistas
(enquanto criadores, produtores) e crentes (engu@risumidores) procuram com
maior insisténcia €, como referi no inicio do textouniverso da musica crista
contemporanea, ou mais concretamente a vertpafee rock cristd", muito
promovida nos contextos evangélicos pentecostaiani@ém catodlicos), um pouco
por todo o mundo.

~ 0

Esta musica cristd “moderna” resulta do cruzameetprocessos multiplos,
desenvolvidos essencialmente no século XX (com ma¢ento na sua segunda
metade), e € devedora da historia e cultura dosersus religiosos e espirituais onde
ela se insere, assim como da propria historia daaagpopular ocidental e mundial.
Em primeiro lugar, em termos sonoros, constitucemo herdeira de uma
tradicaofolk estado-uniden&® com raizes nas igrejas protestantes rurais dodsul,
ordem baptista e metodista: os spirituals, maidetaonhecidos como gospel, tao
estreitamente relacionados com o blues e o jazewgd® fermentavam no sul estado-
unidense, mas que evoluiram para formatos divedessie agnsemblegorais dos
movimentos afro-americanos (Spencer 1990) as cangdeapella das igrejas
baptistas da Carolina do Norte (Patterson 19958teNeontexto, uma das principais e

decisivas caracteristicas que marcam a praticacalusd universo pentecostal é



precisamente a sua vocacdo “camalednica’, adoptaswidiguracdes sonoras
resultadas de intercambios sonoros abertos conifererdes contextos musicais e
culturais onde o culto religioso se implanta.

Nesta linha, é a partir dos anos 60 quando se @mdifundir a no¢do de um
pop ou rock cristdo, reflexo da opcdo tomada por varios mgsicentes pela
incorporacao de formatos ritmicos (compassos quaies, etc.), harmoénicos (escala
maior, cadéncias tipicas, etc.) e instrumentaistgiga eléctrica, bateria, etc.)
caracteristicos desse(s) género(s) nas cancOegrdgs. Esta incorporacdo foi de
tudo menos consensual no universo religigsmo entanto, foi espectacular,
progressiva e rapidamente universalizada.

Em segundo lugar, ndo se pode desligar das prdégessoutrinais
desenvolvidas no seio das diferentes igrejas, seguentes formas de abordagem e e
insercdo da musica no esquema ideologico, comuaitce experiencial dos seus
cultos, esquema que em Ultima instancia remontafaomismo protestante europeu,
mas que encontra referente directo no revivaliserdqeostal (wesleianismo) norte-
americano da transicdo entre os séculos XIX e Xposteriormente a renovacao
carismatica que perpassou os diversos credosazigigsde ha 50 anos a esta parte.
Estas evolucdes, a que podemos juntar ainda arew@gste corrente neo-pentecostal
em expansao, redundaram em progressivas reforneslafiutrinarias e estilisticas,
onde a musica é encarada conscientemente comoeamergb central na estrutura
comunicacional performativa, experiencial, parétfgia e interaccional dos cultos,
sendo percebida como um meio de experiéncia doai€f. Chesnut 1997; Lange
2003). Neste contexto, o privilégio de formas maisicantadas, de estruturas hinicas,
de dramatizagcbes harmonicas, etc., enquadra-se eRpsriéncias corporais e
sensoriais promovidas no seu seio.

Por outro lado, estas agéncias nao estao desligadpsocessos mais amplos
de “tecnologizagcdo”, ou seja, a progressiva intgddude instrumentos eléctricos e
electronicos, e de métodos de amplificacdo sonema gubstituicdo de elementos
acusticos) nos locais de culto religiosos, o questiafectou o modo concreto como
a musica € praticada (composta, registada, intagagnestes contextos mas também
a forma como ela é experienciada em dindmicastdeagtao colectiva ritual — pelos
crentes, pelos obreiros, pelos musicos. Refiro-qué o s6 a incorporagdo de novas

instrumentacdes (em formato digital, como o siméetor), mas também novos



meétodos de amplificacdo (microfones, P.A.) e nofwages sonoras, tais como o
samplingelectrénico e digital (Blanchard 1983; Lange 2003)

Ainda, esta tecnologizag¢do inclui também os praseske constituicdo de
mercados musicais comerciais, e mais especificanepelo progressivo
desenvolvimento de um “mercado musical cristdo” enod e da massificacdo do seu
consumo - um mercado que, acompanhando as randéisata expansdo mundial do
pentecostalismo moderno, se tornou transnaciorgiblelizado em termos da sua
producéo, distribuicdo e difusdo, ao ponto de $a faumapraise industryou
“industria do louvor” (Cf. Blanchard 1983; Garmavdaro 2001). Portanto, ndo é
surpreendente que os seus principais focos de giode encontrem nos E.U.A. e na
América Latina — lugares de expansdo primordialnamvimento pentecostal ou
evangélico. E de |4 que surgem os principais asiisgrupos, festivais, agéncias,
editoras, etc., que chegam as méaos de crentesAoeng"'.

Em resumo, estamos a falar de uma categoria etiredasusical flexivel e
multifacetada, englobando os mais diversos e hgtasns géneros e estilos musicais
(desde dGospel Ramo Christian Reggae aoWhite Metal por exemplo), agrupados
sob o lema do louvor para Deus, ultrapassando sa#bardagens especificas (em
termos doutrinais) das diferentes denominacOesepesiiais, neopentecostais e
evangeélicas e catdlicas em favor de um “cantar paas universal” ecumeénico.
Neste contexto, e ao contrario do que propunhagaadegoria de “musica cigana”, o
gue diferencia a “musica cristd” de outras expressiusicais é precisamente a sua
auto-proclamacao enquanto tal, seja através dewdatdas letras cantadas, seja pela
defesa publica desse estatuto por parte dos ar@steolvidod". Isto remete para
duas probleméticas distintas: a carga moral e dis@uenvolvida e a importancia da
linguagem nestes contextos, que discutiremos nlasiz.

Entretanto, obviamente, ndo quero com isto afirquer basta compor letras
em glorificacdo a Deus para “produzir’ CCM: essecpsso devera ser realizado no
ambito da insercdo dos artistas e grupos em castesdcio-religiosos especificos
(evangeélicos, pentecostais, neopentecostais, G#it®B, catolicos, etc.) e,
posteriormente, em mercados discograficos concretos

Seja como for, esta diversidade estilistica, rettoita sobre uma categoria
musical (CCM), é explicada, por um lado, pela vacagrientada e centralidade dos
seus textos (letras) — “obrigatoriamente” cantat@sa Deus” -, e por outro pela

plasticidade da mensagem pentecostal, orientada par logicas e elementos



significativos das pessoas a quem se difigeMais concretamente, resulta da
incorporacdo de linguagens musicais contemporaeeadturalmente significantes
aos cultos religiosos, no ambito do entrecruzarpdapagacdo e aplicacdo de
determinados principios doutrinais e teologicostgmstais (essencialmente, o da
manifestacdo e accdo do Espirito Santo no creoi®) & agencialidade partilhada
pelos seus membros e musicos (pelo caracter erpeti@ participatério do culto, e

pela especificidade dos contextos sécio-culturajdicados).

ApoOs estas reflexbes sobre os principais elemeguiesalimentam a pratica
musical no contexto da IF portuguesa, cabe-no® etéftificar concretamente o que
€ que se toca e ouve nesse contexto. Mais con@etajrpodemos perguntar-nos:o
que é gue se ouve entre os crentes da IF, tantcuftos como fora del&%?

H&, por assim dizer, duas dimensdes sonoras comaptares e interligadas no
seio dos cultos religiosos da IF. Em primeiro lugarvem-se os canticos colectivos
de louvor a Deus (“corinhos”) que marcam o decusaritual. Estes, executados
pelos coros musicais, se interigam com os dissudsopastor, pautando momentos
de oracdo ou celebracédo, e propiciam a participac@ateraccdo entre crentes e
oradores através do canto e palmas. Nesta linhacdelo com o desenrolar da
pregacdo, muitas vezes apenas sdo executadas slgsimdes de musicas ou refrbes,
no sentido de enfatizar sensagfes especificas aomoospec¢do, a emotividade, a
alegria, etc. E nesta l6gica que refiro uma segulimdans&o sonora presente no culto,
gue é a da improvisacdo de pequenas “paisagensasbmo decurso das pregacoes,
de forma a reforgar os conteudos pregados e aan@stados de espirito concretos.

Mas voltando aos canticos (tanto os que saotaelgis em CD como os que
sdo executados “ao vivo”), estes sdo geralmendgdas originais ou adaptacdes de
temas de outras igrejas ou grupos, tanto da IF cdmooutras denominacdes
evangélicas. Essa adaptacdo remete, por sua vea, gracessos criativos
individualizados e para a incorporacao de codifieagmusicais e sonoras a técnicas e
habitos musicais préprios. Neste contexto, a itii@adiscografica “latina” de A. e Z.
insere-se numa tendéncia mais ou menos recenteogporacdo de temas oriundos
do mercado musical cristdo contemporaneo brasiehispano-americano nos cultos
religiosos, tendéncia que se reflecte também nas spgdes criativas, impregnadas
de ritmos latinos (rumba, salsa, €tt.Essa tendéncia complementa-se com outra,

mais antiga, de consumo e incorporacao de temasdw$ de artistas e grupos da IF
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espanhola, temas que, mesmo mantendo o enquadoapentcristdo, ddo mais
espaco a “tradicional” instrumentacédo e construgiwica cigana (especialmente a
rumba) e sdo cantados na sua lingua original.

Seja como for, verifica-se, tanto nos temas adaptatbmo compostos
originalmente, um enquadramento nas técnicas, dslet rotinas (linguagens)
musicais dos crentes e musicos da IF. Neste cont@lémentos como a nao
utilizagdo de pautas musicais,o privilégio da imgacdo sobre o treino metodico e
intensivo, a incorporacdo de técnicas vocais catigtitas, a instrumentacdo
preferencial, a opcao ritmica da rumba cigana eosuubgéneros explorados no
contexto ddlamenco sao elementos que estdo normalmente associagtossavoir
faire musical cigano e que estédo efectivamente preseategecucao dos canticos na
IF. No entanto, estdo presentes porque fazem gartexguagem musical com que
estes musicos cresceram e aprenderam a criarrpretég, e nao por uma colagem
consciente a uma determinada “ideia” de musica. ora referia ha semanas um
jovem pastor, quando informado sobre o meu objeetogpesquisa, «0 que estes
musicos fazem é musica para Deus, mas que sejadatdeelos ciganos».

Nos paragrafos anteriores mencionei o caracter dtednico”, adaptativo e
plastico da CCM, de forma a tentar explicar a diiade estilistica que ela abrange.
Neste contexto, o elemento definitério da categere efectivamente, a sua auto-
proclamacdo enquanto tal através dos conteludosuladas, o que, retirando
centralidade a dimenséo sonora em causa, acerguansrtancia do texto na criacao
e producdo musical, revelando a centralidade darmbao ideologica e doutrinal nos
processos de composicao.

Este argumento, aplicado ao contexto musical gmifiguesa, ajudar-nos-a a
compreender as opcdes criativas de Z. e A. e a aatacao colectiva:
independentemente da orquestacédo, instrumentacgwooucdo escolhida, ha um
objectivo claro neste processo, que € o0 de “cgmdaa Deus”. Este “cantar para
Deus”, para além de se inserir objectivamente ma&ndcas de louvor dos cultos
religiosos, € o que enquadra a sua criacdo numega#@E especifica (CCM),
posteriormente veiculada entre os crentes, naa $b,anas também de outras igrejas

evangélicas portuguesas. Do mesmo modo, é esstar‘qara Deus” que crentes e
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musicos como Z. e A. procuram (embora, como refeteriormente, ndo de modo
exclusivo) no seio dos seus padrbes de consumaahusi

Neste contexto, 0 “sucesso” de artistas e grupe$dos latino-americanos
entre os crentes da IF deve-se, inicialmente, afdotores: por um lado, as “politicas
religiosas” seguidas pela IF enquanto denominagaagglica no contexto religioso
portugués, politicas favoraveis a criacdo de espaceventos de interaccao inter-
confessional entre as diferentes igrejas evangéirsdaladas em Portugal; por outro
lado, voltando a problemética dos contetdos, estesso também se explica
parcialmente pela questéo linguistica envolvida.

Analisando este segundo factor, a preferéncia,adt® mlos crentes ciganos,
por temas cantados em portugués e espanhol prendssencialmente, com o facto
de serem estas as duas Unicas linguas que a graaaiga dos ciganos portugueses
domina; dai que, por exemplo, 0 mercado estadcenea da CCM (talvez 0 mais
importante deste género, em termos quantitativas)seja uma referéncia relevante
entre os crentes da IF.

Este facto, aparentemente banal e Obvio, ndo fadoseeforcar a ideia da
importancia da linguagem e texto no universo somm® crentes. Essa importancia
advém nao sO da vertente auto-proclamatoéria acefaida, mas também do seu
papel nos processos de criagdo e construcdo musioato referi acima, a
estruturacdo ritmica e harmonica das musicas queadtadas nos cultos favorece
uma dimensao hinica, ou seja, propicia o cantcctiete(coro) de louvor, que € uma
pratica central na dindmica interactiva e comunred dos cultos evangeélicos. Neste
contexto, os processos de consumo de CCM por gasterentes da IF, determinados
pela lingua portuguesa e espanhola, respondemas disidmicas de participacdo e
partilha de significados (dai também que, comorirefe inicio do texto, karaoke
pelas suas potencialidades em termos de interetagja um formato bem sucedido
no universo musical evangélico).

Deste modo, a linguagem religiosa veiculada enaesdr intrinsecamente
ligada a vertente performativa e comunicacional rdoal, e as configuracdes
estilisticas das musicas em causa, servindo aquode de confluéncia entre a
dimensdo doutrinal e a dimenséao piaxis religiosa. Noutras palavras, ndo é a
linguagemper se enquanto, por exemplo, método de experienciaggdiva do
divino (Cf. Keane 1997) que procuro aqui destawam tdo pouco a dimensao textual

da pratica religiosa, mas sim a sua condi¢cao dengaicomunicacional em contextos
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colectivos. E € precisamente aqui que podemos edstaly uma ponte para a
dimensdo mais publica e publicitada da musica eriqyaromotora de configuracdes

identitarias.

Noutro texto, mencionei a existéncia de determisaddacdes (encontros,
aliancas) a nivel institucional entre a IF e outtesominacdes evangélicas de origem
brasileiro (ou outros contextos luséfonos) instatackm Portugal, tais como a
Assembleia de Deus Portuguesa, o Centro Cristda XNmindante ou a Igreja Mana,
entre outras (Llera Blanes 2004), relacdes pronasvibr via da insercéo, desde a sua
fundacdo, da IF na Alianca Evangélica Portugues&PJ&. Este networking
promovido sob o lema da ‘“interdenominacionalidad€f. Mafra 2002) ou
“interconfessionalidade” teve como resultado urercdmbio activo que implicava (e
implica hoje) desde a partilha de infraestruturas‘iatercambio” de pastores (em
regime de visitas), a realizacdo de eventos camguet inclusive, nalguns casos
concretos, a formacao teoldgica conjunta. O mestabaapor acontecer em relacao
as dindmicas relacionais entre as Ifs portuguesgpanhola, ndo por via da promogao
inter-confessional, mas pela ligacao historica modgnacional que as une (ver nota
2).

Estes relacionamentos, para além de promover ongncanstitucional,
implicaram a criagdo de espacos de intercambio relh@aentre os crentes das
diferentes denominacfes, e também a criagdo de nmewEs comunicacionais
colectivos préprios — dai, mais uma vez, que atgoeda lingua ndo seja uma mera
banalidade. Refiro-me aqui a difusdo de meios dauoicacao e informacgéo proprios
(jornais, newsletters, revistas, livros, progran@svisivos, internet, etc.)e a criacao
de espacos para essa mesma difusao (lojas, cegtrgsp que permite o acesso, por
parte dos crentes da IF e de outras denominac8pesydutos” e “ideias” evangélicas
oriundas de outros contextos de uma “comunidadegéliga” partilhada e mais ou
menos “imaginada”, no sentido andersoniano do téffhoAnderson 1991).

Portanto, estamos aqui perante mecanismos de paomadentitaria
especificos através de uma utilizac&o particutarterna” da vertente mediatica. Isto,
como podemos imaginar, ndo é especifico do contpattugués: varios autores
chamaram a atencdo para a complexidade das relaghes os grupos religiosos
cristdos evangélicos e asediaem geral (Cf. Schultze 1996; Chesnut 1997; Gutwirt

2000) a nivel mundial.
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Estes processos sao particularmente evidentes mansgfio musical: é
frequente a realizacdo de festivais evangélicosis(ma menos multitudinarios)
conjuntos, que permitem um inter-conhecimento desrsbs projectos musicais; do
mesmo modo, o0s crentes da IF acedem as novidadesgdificas da CCM nos
mesmos espacos onde colocam os seus registos &Ven@m Lisboa, o lugar
preferencial € a CAPU, ou Casa Publicadora da Gudcedas Assembleias de Deus
em Portugal (CADP). Assim, esta partilha de espagegentos permite construir um
universo referencial sobre “musica cristd” em Rgatudo qual os crentes ciganos
participam.

Esta participacdo, no entanto, ndo é feita numegtmtde reivindicacao de
pertenca etnicitaria, na qual a ideia de “musigara” poderia ser instrumentalizada,
mas sim pela proclamagdo da pertenca colectiva auniverso socio-religioso
transnacional e universalizante onde a musica égecarada e ideologicamente
configurada. Dai, por exemplo, que, entre os csetiéelF, o “disco latino” de A. e Z.
nao seja um “objecto estranho”.

E, portanto, neste contexto que podemos compreentiegzar da musica no
processo continuo de “construcdo” de uma configuraigentitaria especifica:
reivindicando a inscricdo num género musical e$igedia CCM), crentes e musicos
como A. e Z., sem necessitar de renegar as praéchabitus que lhes sao
culturalmente significantes, constroem a sua padfwérsao” de CCM. Por sua vez,
esta “versdo” — ou “traducao”, para utilizar o ceito de Paul Brodwin (Brodwin
2003) - é enquadrada num ambito mais abrangentenidersalismo e “producéo
comunitéria” evangélica na esfera publica.

No seu mais recente texto, Birgit Meyer exploraooceito depentecostalite
stylena relacéo entre a confessionalidade pentecostalséera da cultura popular do
Gana: os processos de “publicitacdo” de formasemsgiras “populares” (musica,
teatro popular, programas de radio, filmes, etdynodas da mensagem pentecostal,
num contexto de pluralizagéo, liberalizacdo e cemkracdo da cultura popular
ganesa (Meyer 2004). Este conceito, a meu ver, @hamtencdo para o caracter
multidimensional (em termos de agentes, estratégidscursos) da esfera publica
cultural, e mais concretamente para a ambivaléeiaterseccdo entre a produgéo
cultural pentecostal evangélica e a esfera publica.

Esse “estilo pentecostal”, que no contexto que oospa ultrapassa

denominacionalidades e pertencas étnicas, naoa® seresultado da plasticidade da

14



praxis pentecostal, na sua convergéncia desdeversalismo e transnacionalidade
aos contextos socio-culturais especificos, ondeéelacorporada, mais ou menos
conscientemente, em estratégias colectivas vasegm elas de reivindicagéo,
negociagao, promo¢ao ou mera manifestacao.

Assim, o “disco latino” de A. e Z., para além aastituir um esforco criativo
baseado nas suas experiéncias, gostos e projegsisam, reflecte também a vontade
de dois participantes activos num movimento séeligipso especifico de contribuir

com um elemento culturalmente significativo.
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i Este texto resulta de uma investigacdo antropolégica em curso no ambito da tese “Aleluia. Musica,
Religiao e Identidade entre os Ciganos”, realizada no ICS com a orientagao do Dr. Jodo de Pina Cabral e
iniciada em 2003.

i A Igreja Evangélica de Filadélfia portuguesa nasce nos anos 70 do século XX, a partir dos esforcos
proselitistas de crentes da Iglesia de Filadelfia espanhola e da Mission Evangélique Tsigane, com o apoio de
outras instituicoes evangélicas tais como as Assembleias de Deus francesa, sueca e norte-americana
(Baubérot 1993; Le Cossec 2003; Llera Blanes 2003; Rodrigues & Santos 2004) e a Alianca Evangélica
Portuguesa.

A origem do movimento evangélico entre os ciganos nasce do empreendimento de um pastor nio
cigano, Clément Le Cossec, antigo obreiro da Assembleia de Deus francesa que, a partir dos anos 50 do
século XX, se dedicou ao proselitismo entre os ciganos da Bretanha francesa, ac¢do que, com o passar dos
anos, redundou na sua expansio e implantagdo a nivel mundial, tendo como referéncia institucional
internacional a Mission Fvangélique Tsigane Mondiale (Cant6n Delgado 2001, 2003; Williams 1984, 1987).

Trata-se, como veremos, de um movimento pentecostal de ordem transnacional e com uma composicio

marcadamente etnicizada, sendo que a quase totalidade dos seus crentes e obreiros é cigana. Do mesmo
modo, também se trata de um movimento inserido na realidade pentecostal e evangélica portuguesa
contemporanea, que se encontra num momento revigorado desde as revisio da lei de liberdade religiosa
(cf. Mafra 2002 para uma discussao deste facto)
i O “coro” é um grupo de pessoas normalmente recrutadas de entre os crentes e assistentes mais jovens da
igreja, responsavel pela execucdo dos temas musicais e efeitos sonoros nos cultos. A sua ac¢do no
desenrolar dos cultos é fundamental, ao interligar com os conteudos veiculados pelos oradores e fomentar
a participagio colectiva na igreja.

Apesar da variabilidade em termos de composicio humana e condi¢es técnicas (actsticas e
instrumentais) de igreja para igreja, costumam responder ao seguinte padrio: uma secgdo instrumental
(onde prevalece o 6rgao sintetizador, complementado ora com percussdes, bateria, guitarra espanhola,
etc.), garantida pelos elementos masculinos do coro; e uma sec¢iao de coros ou vozes (e palmas), garantida
pelas integrantes femininas. O caracter (quase) didrio dos cultos reforca as variacoes neste padrio.

Neste sentido, os coros circunscrevem-se as realidades locais das diferentes igrejas, existindo apenas no
contexto de funcio religiosa local. Esta logica desaparece em acontecimentos multitudinarios (campanhas,
congressos, encontros, etc.), onde sdo convidados os melhores musicos das distintas igrejas para formar
uma espécie de big bands para a ocasido. Por outro lado, no que se refere a producao de registos musicais,
estes sdo realizados por artistas e grupos que, embora pertencendo aos distintos coros da IF, se assumem
como projectos musicais diferenciados.
¥ Neste texto, utilizarei indiscriminadamente os termos “pentecostal” e “evangélico” para descrever a
confessionalidade adoptada no seio da Igreja Evangélica de Filadélfia, de caracteristicas pentecostais
carismaticas.

v Nos meios musicais evangélicos é frequente a difusdo de CDs karaoke — a série brasileira “Harpa Crista” é
uma das mais conhecidas neste género - utilizados em muitos cultos para cantar em coro. Retenhamos este
facto para a nossa posterior reflexio.

Vi Proponho, a titulo de exemplo, a audi¢do de registos como “Canastera” (1972, uma das suas inimeras
colaboragbes com o guitarrista Paco de Lucia) ou a sua “Antologia Inédita” (2000).

Vi Neste sentido, a minha elei¢do, uns pardgrafos acima, de Camarén de la Isla como termo comparativo
ndo fol inocente...

Vi A analise critica efectuada pelo etnomusicélogo Balint Sarosi - autor do classico Gypsy Music (1978) — a
propésito da aplicacido desta nogdo ao contexto hingaro é uma referéncia central para o argumento que
tento desenvolver neste paragrafo e nos seguintes (Sarosi 1997). Por outro lado, existe um extenso e
interessante debate sobre qual o “elemento cigano” no flamenco espanhol (Cf. Manuel 1989; Washabaugh
1997).

ix Mais concretamente, estou a pensar em edicGes musicais comerciais, filmes, eventos (festivais),
reportagens jornalisticas, encontros e edigdes académicas, etc. (cf. Llera Blanes 2004b).

* No contexto musical espanhol, e mais concretamente no flamenco, esse dom tem um nome: duende.

i Categorias dominadas por ideias de “autenticidade”, “tradi¢do”, “sincretismo” e “hibridizacdo” que
analiso sinteticamente noutro texto (Llera Blanes 2004) e que merecem posterior discussio.

X Como veremos mais adiante, isto ndo implica que a musica cigana, ou mesmo a ideia de musica cigana,
sejam recusadas pelos crentes evangélicos ciganos, que continuam a ouvir e ver artistas ciganos “do
mundo”, mesmo que estes ndo “cantem para Deus”. Mais ainda, este argumento nio implica que os gostos
dos crentes ciganos se restrinjam 2 CCM ou a mudsica cigana.

it Qutros termos empregues para descrever este género musical: Contemporary Christian Music (CCM —
termo empregue na Billboard norte-americana), Christian Rock (ou Pop), Gospel (termo empregue no Brasil,
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com significado mais abrangente do que o género especifico gospe)), Gospel Rock, etc. Daqui em diante,
utilizarei, preferencialmente e por comodidade, a sigla CCM.

v Por condicionalismos de ordem bibliografica, as notas que se seguem remetem essencialmente para o
contexto musical norte-americano, que ¢ a principal referéncia para o universo que estamos a analisar,
tanto em termos de producdo sonora como também escrita. No entanto, ndo esquecemos que a historia,
caracteristicas e desenvolvimentos da CCM sio maiores e mais complexos do que aquilo que aqui
apresentamos.

v A postura de diversos sectores cristios e catélicos em relagdo ao fenémeno do Rock’n’Ro// desde o seu
aparecimento, na década de 50, traduziu-se numa rejeicio deste processo, chamando a atengdo para a
dimensao satanica dessa expressao musical e acusando os defensores do “gospel rock” de desviar os
crentes do “caminho de Deus”. Em contra, os defensores deste processo argumentavam: a sua capacidade
aglutinadora de multidées e a sua linguagem dirigida as populagdes mais jovens (Cf. Blanchard 1983; Miller
2000). Convém notar, no entanto, que este debate tumultuoso apenas se verificou em relagdo ao género
especifico do Rock e ndo em contextos de adaptacio de outros estilos musicais (Cf. Garma-Navarro 2001).

i A Espanha também constitui, neste contexto, uma fonte musical importante, embora por motivos
outros, relacionados com a ligagao histérica e social, nao apenas entre ambas II’s, mas entre os ciganos
portugueses e espanhois em geral.

i O que estard aqui em causa, portanto, serdo os processos (mediticos, econdémicos, académicos,
politicos, culturais, etc.) que motivam consensos colectivos na construcio de géneros musicais em
contextos de negociacdo identitiria colectiva, por um lado, e de mercadorizacio musical, por outro.
Retenhamos este facto para a posterior reflexdo.

Wil Para exemplos e debate sobre a dimensio flexivel e “glocalizante” da doutrina pentecostal, cf. p.ex.
Cucchiari 1990; Boudewijnse, Droogers & Kamsteeg 1998; Lange 2003; Brodwin 2003.

six Faco esta distingdo entre o que se ouve “dentro” e “fora” dos cultos numa légica argumentativa de
distingdo entre a pratica musical ao vivo nos eventos religiosos, a grava¢ao e producio de registos musicais
e o posterior consumo “final”, observando processos diferenciados entre os trés modos de pratica e
experiéncia musical - 16gica que nio serd aqui desenvolvida com a profundidade necessaria, por nio ser
esse o tema central deste texto.

x Neste contexto, devemos ter em conta a utilizagdo generalizada, entre os musicos da IF, do 6rgio
sintetizador (que inclui ritmos pré-definidos) na composicio.

i Nos seus primeiros anos de vida, a IF teve, tal como acontecera em Franga nos anos 50 (ver nota 2), um
apoio fundamental da parte da Assembleia de Deus nacional, que prestou apoio logfstico e ndo s6, numa
légica de “alianca evanggélica”. Com o passar dos anos produziu-se a independéncia estrutural e doutrinal,
mantendo-se mesmo assim as relacdes de cooperacio e solidariedade.

xdi Apesar desta informacdo me ter sido fornecida por alguns dos crentes, até a0 momento nio deparei
com nenhuma edicdo discografica de artistas da IF nos pontos de venda “oficiais” de musica cristd
contemporanea. Alids, muitos destes registos tém uma venda esporddica e informal, na maior parte das
vezes nos proprios locais de culto da IF em ocasides especiais (visitas desses musicos a outras igrejas, etc.),
0 que, ja agora, dificulta sobremaneira a minha tarefa.
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