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A representacdo da cidade pelos artistas plasticos como uma categoria de analise do
fendmeno urbano caracteriza o enfoque principal. O espago urbano, na sua materialidade
imagética, torna-se um dos suportes da memoria social da cidade. Os discursos imagéticos
assinalam o carater de representacdo, ou seja, salientam e realcam a dimensdo signica de
mediacao pela qual a cidade se faz conhecida.

A abordagem cultural proposta na leitura da obra de arte segue em uma perspectiva
que considera as obras artisticas como mediadoras de significados sobre o tempo e o espaco
nos quais surgem. Para a sociologia da arte, ndo é possivel entender a origem e a natureza dos
estilos coexistentes a ndo ser que estudemos os diferentes grupos da sociedade, que
reconstruamos a sua filosofia, e finalmente, que entremos na respectiva arte. Considera-se
essencial que se reconheca a necessidade de estudar a arte enquanto sistema de signo e que se
lhe aplique métodos de interpretacdo que asseguraram o crescimento analitico de tantas outras
ciéncias. Assim, busca-se explorar a relagdao entre os fendomenos, os significados visuais e a
propria identidade, pois esta, tanto individual como de grupo ¢ um dos significados
mediadores de interpretagcdes que circulam entre as manifestagdes atuais da cultura visual.

A andlise se fard a partir de obras de artistas plasticas realizadas nos anos 90 na cidade

de Florianopolis, tendo a cidade direta ou indiretamente como tematica.



Podemos perceber nas artes plasticas, um conjunto de conceitos que estabelece
relagdes com sentimentos comuns as culturas jovens urbanas: a memoéria como um
movimento de resisténcia contra a apatia e a amnésia geradas por panorama de excessos,
estabelecido pela cultura da midia eletronica e cibernética; as implicacdes das questdes do
corpo, simulacro das descobertas da ciéncia, da solidao que assola a vida urbana; a violéncia e
a vida nas cidades em que figuram imagens solitarias e amedrontadas, muitas vezes
procurando sentido num emaranhado de sentimentos de tédio e impoténcia, inseguranga,
abandono, deslocamento. A gera¢do 90 se engaja em tentativas de restabelecer na arte um
sentido, uma mensagem, uma conexao com o observador para nele incitar algum tipo de

postura diante do mundo e da vida.

Ver a cidade renascida através do olhar dos artistas, de perceber como ele elabora a
cidade impregnada de sua subjetividade, de sua memoria, de sua vivéncia.

A abordagem cultural da obra de arte segue em uma perspectiva que considera as
obras artisticas como mediadoras de significados sobre o tempo € o espago nos quais surgem.
Assim sistemas de arte se desenvolvem de forma diferente, nos quais sdo varidveis as relagdes
entre arte académica, moderna e contemporanea, artistas académicos, modernos e
contemporaneos, bem como a atuacao e a posicao da critica, do publico e das instituigdes de
arte.

Para a sociologia da arte, ndo ¢ possivel entender a origem e a natureza dos estilos
coexistentes a ndo ser que estudemos os diferentes grupos da sociedade, que reconstruamos a
sua filosofia, e finalmente, que entremos na respectiva arte. A sociologia da arte interessa-se
por todos os objetos de civilizacao (em particular, pelas obras de pintura, de arquitetura, de
escultura, etc.) que constituem, segundo Jiirgen Habermas, a ‘abdbada de inteligibilidade’ de
um grupo social que estabeleceu a sua coesdo tanto sensorial como espiritual. Para Francastel
(1990)i, seria essencial que se reconhecesse a necessidade de estudar as obras de pintura
enquanto sistemas de signos e que se lhes aplicassem métodos rigorosos de interpretacao que
asseguraram o progresso de tantas outras ciéncias. Nao basta mais que se veja em uma obra de
arte um tema anedodtico; € preciso examinar o mecanismo individual e social que o tornou
legivel e eficaz. As obras de arte ndo sdo puros simbolos, mas verdadeiros objetos necessarios
a vida dos grupos sociais. A hipdtese fundamental de sua obra, ¢ que, do século XV ao século
XX, determinado grupo de homens construiu um modo de representacdo pictorica do universo
em func¢do de determinada interpretagdo psicologica e social da natureza baseada em certa

soma de conhecimentos e de regras praticas para a agao.



Partindo da tese de Francastel (1990), busca-se explorar a relagdo entre os fendmenos,
os significados visuais e a propria identidade, pois esta, tanto individual como de grupo ¢ um
dos significados mediadores de interpretagdes que circulam entre as manifestagdes atuais da
cultura visual. A idéia de contexto ¢ fundamental e tanto os aspectos formais e tematicos
devem ser entendidos em relagdo as possiveis conexdes com o mundo do artista e do
observador, em suas dimensdes sociais e culturais. Isso significa que, diante da cultura visual,
ndo ha receptores, nem leitores, mas construtores e intérpretes na medida em que a
apropriagdo nao 4 passiva nem dependente, mas interativa e de acordo com as experiéncias de

cada um.

Desta forma, a pintura serd considerada neste estudo como um produto cultural que
carrega significados de um determinado tempo e lugar, de um modo de viver, agir e pensar.
“Os modelos, valores e simbolos que compdem a cultura, incluem os conhecimentos, as
idéias, o pensamento e abarcam todas as formas de expressao dos sentimentos, assim como as
regras que regem as agdes objetivamente observaveis” (SANCHEZ apud FRANZ,1997,
p.19)".

Os enfoques analiticos do problema desta pesquisa sdo varios. O primeiro diz respeito
ao fato de que o dominio comum de conhecimentos e de sentimentos sobre a cidade, formam
uma opinido mutdvel, errante, anamorfica. Hoje, a luz dos inimeros textos teoricos, das
experiéncias concretas do urbanismo, apesar do grande e diversificado numero de
contribui¢cdes produzidas em vérias areas de conhecimento que se detém sobre a cidade e/ou o

urbano, ndo foi elaborada uma conceituagdo de cidade que dé conta da sua complexidade.

Em segundo, temos que toda imagem ¢ polissémica, tendo subjacente a seus
significantes uma cadeia flutuante de significados, dos quais o leitor pode escolher uns e
ignorar outros. Na década de 1990, a procura do significado da imagem visual se ampliou, que
ndo so6 indica ou sugere o significado de seu conteido como imprime outra intensidade a

interpretagdo, passando do caso singular e tnico ao multiplo e coletivo.

Em terceiro, cabe ressaltar que a utilizacdo da imagem ¢ algo recente como objeto de
pesquisa. Ao usar a imagem como o proprio objeto de pesquisa, podemos verificar tensoes,
ambigiiidades e contradi¢cdes entre a imagem visual, o texto escrito € o contexto social de uma
época, tornando-se necessario caminhar em novas direcoes de interpretacdo. As tendéncias
mais atuais no estudo da imagem parecem propor uma espécie de “hermenéutica visual”.

Em quarto, as possiveis formas de ler a imagem visual (artistica) sdo muitas e 0s

estudos e debates em torno das questdes de leitura de obras de arte t€ém se desenvolvido



significativamente nos ultimos anos, abrangendo novas areas de pesquisa e campos de atuagao
profissional. No estudo da arte e da historia da arte, ha uma possibilidade excepcional de
despertar uma consciéncia atemporal, inibindo o formalismo logico e, pela pratica do poético,
suscitando vacuos virtuais no texto estético, a ponto de arrancar o leitor e texto de suas
referéncias tradicionais. O modelo de tempo exercitado no poético permite o gozo ¢ a
exploracdo de dimensdes diferentes da linearidade cumulativa da cronologia habitual. O texto
poético (verbal, visual, tatil, qualquer que seja seu substrato) ndo obedece a l6gica formal. O
mesmo pode-se dizer com relagdo a uma imagem.

Por fim, o conceito de representagdo possui muitas acepcdes. A expansao recente de
uma historia cultural popularizou entre os historiadores o termo ‘representagdes’, muito
embora esta promog¢ao da nogdo de ‘representagdo’ a uma posicao-chave na historiografia ndo
se tenha feito acompanhar de uma reflexdo mais profunda sobre suas muitas significacdes.
Existe a consciéncia do aspecto hoje mais interessante da problematica das representagdes: o
fato de que, conforme seja a perspectiva assumida pelo historiador, o conceito de
‘representacdo’ significara coisas totalmente opostas e mutuamente excludentes.

Este trabalho tem o objetivo de avaliar as possibilidades de uso da imagem visual
plastica para o entendimento das imagens que foram construidas pelos artistas plasticos na
década de 90, abordando a cidade de Florianopolis.

Ao tratar da iconografia urbana e sua varia¢do de sentido: a cidade como obra de arte;
a cidade como panorama e a cidade como espetaculo, retirada das analises de Christine Boyer
(1994) e das relagdes estabelecidas entre as representagdes artisticas de Florianopolis com
fendmenos artisticos nacionais € mundiais, se percebe como nossa producao artistica pode ser

comparada com outras.

A primeira hipdtese, decorrente da leitura de Christine Boyer (1994), que esclareceria
essas questdes apontam para o fato de que a iconografia urbana impde uma extraordinaria
varia¢ao de sentidos: a cidade como obra de arte, caracteristica da cidade tradicional; a cidade
como panorama, caracteristico da cidade moderna e a cidade como espetaculo, caracteristica
da cidade contemporanea. Acredito que isto também ¢é perceptivel nas formas

representacionais da cidade de Florianopolis.

Também cabem as perguntas: E possivel que as artes plasticas correspondam a
maneiras diferentes de “dizer a cidade”, ou a esforcos para representd-la, em sua imagem,
através da visdo de diferentes artistas, de diferentes representagdes, diferentes modos de

percepgao e expressao? Qual a natureza da imagem da nossa cidade? O que o olhar de artistas,



que comportam perspectivas e profundidades diferentes, que encaram o mundo como uma
paisagem, teriam a nos dizer? Acredita-se que as imagens trazidas pelas artes plasticas podem
nos remeter a outro tempo e assim, o espago urbano, na sua materialidade imagética, torna-se
um dos suportes da memoria social da cidade. A imagem feita por artistas plasticos pode ser

uma categoria de analise do fendmeno urbano.

A cultura da modernidade ¢ eminentemente urbana e comporta a conjungao de duas
dimensdes indissociaveis: por um lado a cidade € o sitio da acdo social renovadora, por outro
lado, a cidade se torna, ela propria, o tema e o sujeito das manifestagdes culturais e artisticas.
A cidade ¢ o lugar da construcdo da modernidade, melhor dizendo, a metropole ¢ a forma
mais especifica de realizagdo da vida moderna. Vemos na anélise das imagens de cidades, a
possibilidade de uma transcendéncia do olhar; tais as correspondéncias possiveis de serem

apreendidas pelas multiplas figuras, espagos e praticas sociais oferecidas.

Em um panorama de que todas as cidades se assemelham ou venham a se assemelhar,
o imaginario detém o poder de transformar a mercadoria € o consumo em conhecimento que
se amplia e se torna mais complexo. Esse ¢ o poder do imagindrio para a transformagao, pois
¢ um elemento diferenciador e significativo ao se comparar uma cidade com outra. A

percepcao das diferengas é fundamental neste mundo homogeneizado e desterritorializado.

A cidade deveria voltar a ser vista como era outrora: uma associagcdo consciente de
pessoas buscando uma conquista cultural, em que a cidade ¢ algo que devemos amar, para
preservar, respeitar. Para ndo deixar que se tornem cidades desalmadas. Os artistas sdo

criadores de crengas que se encarnam num corpo de convengdes coletivas.

Uma reflexdo iniciada pelos gregos permitiu descobrir o que une, embora em sua
diversidade, imagem, nome e mito: o fato de estarem situados para além do
verdadeiro e do falso. E uma caracteristica que a nossa cultura estendeu a arte em
geral. Mas as ficgdes artisticas, assim como as fic¢des juridicas, falam da realidade
(GINSBURG, 2001, p.13).

A 25° Bienal de Sao Paulo, inaugurada em marco de 2002, o maior evento das artes
plasticas do Brasil, apostou em uma linha curatorial que agrupou os trabalhos de artistas de
mais de setenta paises sob o tema “Iconografias Metropolitanas”. O curador-geral da Bienal,
Alfons Hug (2002a)iii, diz que sua opgao foi por mapear os processos de transformacgao das
principais metropoles do planeta, pois a arte tem que se tornar maior que a cidade. Para ele,

no contexto globalizado, ¢ somente a arte que consegue criar comentarios sobre a cidade sem

usar as mesmas armas que ela, como a velocidade, o grito e a confusdo. A arte oferece um



porto seguro ao cidadao, ja que nao deixa que nos acomodemos. A atualidade da proposta

deste trabalho também se afirma desta forma.

A arte de hoje ¢ cada vez mais urbana, o que significa um paradoxo, ja que as cidades

se desterritorializam. O urbano ja ndo corresponde ao espago citadino.

Na opinido do curador da Bienal, no contexto globalizado, a arte oferece um porto
seguro ao cidaddo, no sentido de que ela permite expor a inseguranga do sujeito frente ao
mundo, evitando a acomodag¢do perceptiva e a unidimensionalidade do pensar. Pelo menos,
nesse mundo inseguro, a arte nos da a seguranca de pensar nossa intranqiiilidade, de expd-la,
de compartilhd-la. A cidade também deveria oferecer este porto seguro, se pensada nos
moldes humanisticos, de associacdo de pessoas buscando o bem comum, mas nao parece ser
esse o caminho das metropoles. E entdo, como verificar isto aqui, em Floriandpolis? Para isto,
precisamos entrar na nossa arte.

Existe um critério em arte, que de acordo com Alain Finkielkrant (apud Andrade
Filho, 2001, p. 39)iv pode ser chamado de “verticalidade”, que em outras palavras significa
categoria do valor, da relevancia, da qualificagdo que por certo nos ajuda a decidir sobre a
pertinéncia das realizagdes culturais como se apresentam no tempo e no lugar. A verticalidade
podera balizar nosso apego e nosso apreco pelas manifestagdes culturais singularmente
consideradas, alinhadas, combinadas ou ndo com questdes contemporaneas em arte.

O que disso se quer dizer ¢ que Florianopolis constitui-se em foro, se ndo privilegiado,
pelo menos consistente desse debate que tanto diz respeito aos nossos dias. Foram utilizados
para a analise, além da imagem, textos criticos que foram escritos a respeito delas e textos
elaborados pelos proprios artistas, privilegiando estes. Recorre-se a outros textos, na auséncia
de textos ou citagcdes proprias dos artistas, e também, para valorizar a produgdo critica a
respeito das obras, facilitando o entendimento do que outros olhares ja fizeram a respeito
delas. Afinal, a significagdo da obra se da nessa producao, circulagdo e apropriagdo de idéias.
Parte-se, portanto, do discurso visual e verbal elaborado pelo artista, ou seja, do produtor da
imagem, com contribui¢des criticas de outros que escreveram sobre elas, quando oportuno. A
partir dai, faz-se uma leitura decorrente das observagdes que se pode realizar, estudando o
circuito da imagem: sua produgdo, circulagdo e apropriagao.

Ver a cidade, observar a cidade e interpretar os seus sentidos constituem os trés
momentos da leitura. Desse modo, a leitura ¢ atividade empirica distante de qualquer plano
normativo ou, metodologicamente, prescritivo, e suas categorias referem-se a uma estratégia

de legibilidade da experiéncia cotidiana; epistemologicamente, associacdo e percepcao de



ampla expressdao semidtica, porque apreensiveis por signos que representam e mediatizam os
processos de leitura e permitem conhecé-los na sua mutabilidade e indeterminagdo. Em
conseqliéncia, a leitura ¢ a montagem de fragmentos relacionados, lembrados. Requer uma
inteligibilidade do seu processo de sugestdes e, para tanto, ¢ necessario travestir o ver em
observar, como diz Lucrécia D’ Alessio Ferrara (2000)".

A escala de valores que fundamenta o imaginario urbano ¢ particular e se constroi nos
meandros do individuo, no emaranhado dos seus sentimentos, memorias, experiéncias e
informagdes urbanas; ¢ ténue, instavel e, sobretudo, continuo e indeterminado; por isso ndo se
constroi fisicamente, mas ¢, apenas, indiretamente sugerido. Essas sugestoes, esses discursos
ndo verbais com caracteristicas metaforicas assinalam o cardter de representacdo, ou seja,

. . . o . 1
salientam realcam a dimensao signica de mediacao pela qual a cidade se faz conhecida .

Analises recentes mostram que ‘toda leitura modifica o seu objeto’, que (ja dizia
Borges) ‘uma literatura difere de outra menos pelo texto que pela maneira como ¢
lida’ e que enfim um sistema de signos verbais ou iconicos ¢ uma reserva de formas
que esperam do leitor o seu sentido. Se portanto ‘o livro é um efeito (uma
construgdo) do leitor’, deve-se considerar a operagdo deste ultimo como uma espécie
de lectio, produgdo propria do ‘leitor’. Este ndo toma nem o lugar do autor nem um
lugar de autor. Inventa nos textos outra coisa que nao era aquilo que era a ‘inten¢ao’
deles... Apesar de tudo, a historia das andangas do homem através de seus proprios
textos estd ainda em boa parte por descobrir (CERTEAU, 1984, p. 264-5)".

Tenta-se construir uma forma de acesso ao urbano, através da visdo plastica que nos
da a ver como idéias e imagens sdo reapropriadas em espagos e tempos diferentes.

O atual estagio da producao artistica, embora se sirva de tematicas, preocupagoes €
instrumentos provenientes de fora, depende em esséncia do que ja aconteceu por aqui, dos
artistas que abriram portas e que transpuseram modelos da arte européia para nosso meio e
cujas obras acabaram por ressoar na arte produzida localmente. Na década de 90, encerrada ha
pouco, estdo os artistas cujas obras em constru¢do confirmam a sensagdo de uma crise aguda

ou mesmo do fim da arte moderna.

Obras que se opdem ao projeto de uma linguagem universal e da busca metodica de
novidade pela ruptura, que irrompem numa miriade de poéticas originarias das mais
diversas matrizes: das que mergulham em referéncias historicas e pessoais aquelas
que parodiam a propria arte ¢ o circulo na qual ela esta enredada; das que criticam a
idéia de autonomia da arte, preferindo abandonar os suportes tradicionais — pintura,

' A imagem da cidade também é signo, representacdo iconica, porém, agasalhada no habito perceptivo do
cotidiano, essa dimensdo passa despercebida e o que ¢ mediacdo passa a valer pelo proprio objeto mediado, a
cidade. Ao contrario, a cidade imaginaria exige uma percepg¢ao dificil, que estranha, indaga e se surpreende com
o cotidiano: ao estranhar, desconstroi a imagem habitual, o habito de ver, e assim, acaba por produzir uma
contra-imagem que ndo faz parte da cidade como ambiente construido, mas que é texto verbal ou nio verbal que
produz o saber urbano: um saber prazeroso, conforme Canevacci (1993).



escultura, etc. - em favor de manifestagdes hibridas, aquelas que descartam as
respeitaveis herangas do neoconcretismo, buscando outras fontes como o barroco
mineiro & arte popular, do debate sobre o problema da imagem na vida atual a
especulagdo sobre o corpo e suas pulsoes, etc (FARIAS, 2002 , p.18-9).

Diz o autor que entende a arte contemporanea como um arquipélago, pois
diferentemente da arte do periodo moderno, com suas correntes artisticas definidas em grupos
com projetos definidos, como as vanguardas construtivas, os futuristas, os dadaistas e outros,
a arte contemporanea brasileira sugere um arquipélago, pois embora possuindo suas matrizes,
avanca em um numero muito grande de direcdes e € constituida por obras muito singulares.
Para a imagem do arquipélago, contribui também a descontinuidade que ela sugere, abolindo
a no¢ao de que seu desenvolvimento se da linearmente, com cada obra se apresentando como
um desdobramento da anterior.

Do final do século XIX em diante a cidade se torna cada vez mais complexa, ao
mesmo tempo em que se acentua seu carater de um sistema de representacdes. Christine
Boyer (1994), em um denso e belissimo livro chamado The City of Collective Memory. Its
Historical Imagery and Architectural Entertainments, descreve uma série de modelos visuais
e mentais pelos quais o ambiente urbano foi identificado, figurado e planejado. Segundo ela,
podem ser distinguidos trés "mapas" principais: a cidade como obra de arte, caracteristico da
cidade tradicional; a cidade como panorama, caracteristico da cidade moderna; ¢ a cidade
como espetaculo, caracteristico da cidade contemporanea.

Na terceira convengdo, Christine Boyer (1994) expde a cidade do espetaculo (a
convengdo estética da cidade no periodo de tempo contemporaneo, em que a tela do cinema
ou da televisdo passa pela sociedade contemporanea através de uma imagem decomposta).

Boyer ( 1994) diz que pelos anos de 1980, a transformacao do mundo material por
bandas invisiveis de comunicacdo eletronica circundando o globo, por ambientes visuais
estimulados por computador, e por espetaculos de imagens teatralizadas parecia por extensao
ter decomposto os pedacos e pecas da cidade em uma forma efémera. Espacos urbanos
coerentes, mesmo aqueles modernos conjuntos esculturais de sélidos e vazios sdao tidos como
construcdes histéricas em um tempo em que Los Angeles ¢ celebrada como o prototipo do
lugar contemporaneo.

Mas temos também Nova lorque e Chicago-, na qual o hoje ja ¢ a imagem do futuro.
Cidade da multidao, da vida coletiva, da velocidade, das multiddes, das comunicacdes
rapidas, das novas experiéncias psicoldgicas e perceptivas, Nova lorque desperta a fantasia
dos técnicos e dos intelectuais do comeco do século, que detectam em seu verticalismo e na

organicidade de seu tecido urbano as respostas necessarias a configuracdo do novo ambiente



de vida. A cidade moderna ¢ transformacao radical de pensamento e comportamento, espago
moldado pelo artificio e pela simultaneidade, fuga consciente da dimensdo natural e exaltagao
de uma constru¢do em constante devir, simbolizada na imagem do canteiro de obras, central
em varios manifestos e em varios quadros do comeco dos anos 10.

E claro que o modelo representacional para esse novo urbanismo de movimento
perpétuo no qual imagens fatuas e cenas maravilhosas deslizam lado a lado em justaposi¢des
paradoxais e alusdes magnéticas € o cinema e a televisdo, com suas tomadas em movimento,
montagens, aproximagdes, cameras lentas, sua experiéncia explorada de choque e as colisdes
do seu efeito de montagem. Essa cidade contemporanea ¢ puro espetaculo, escolhendo um
olhar programado e projetado. Pois essa ¢ a reacdo contra a ordem: quebrar a unidade
dominante que prevaleceu por tantos anos na cidade como panorama. As rupturas utdpicas do
planejamento urbano racional, a chatice de suas formas puras cristalinas, produziram no seu
despertar a cidade do espetaculo, uma cidade na qual as apropriacdes de estilos historicos e
alusdes cenograficas re-encenadas agora se tornam nds em conexdo dentro de uma
composi¢do urbana rasgada por vias de alta velocidade e circuitos eletronicos invisiveis.
Ambientes simulados, o avanco de meios projetados posou e ensaiou teatralmente
composi¢des, os anuncios cromolitograficos iluminados e cartazes magnetizantes tremulam a
frente de nossos olhos com uma disposi¢ao visual pura. Através de simulagdes nos
manipulamos espago e tempo, viajando nostalgicamente para tras através de reconstrugdes
historicas, projetando nossa visdo para frente em aventuras de viagens futuristicas.

Um senso de dramaticidade retornou para a cidade do espetaculo. Existe um contato
visual imediato com essa cidade baseado na revitalizagdo de tipologias tradicionais de
construcao ou na construcdo de novas composicdes que relatam contextualmente a morfologia
urbana e ressuscitam cores sensuais e materiais tateis de constru¢do. A nossa enciclopédia
contemporanea de formas ilusorias e imagistica historica parece ser uma lista gigantesca de
verbetes, constantemente sendo re-arranjados em justaposi¢des estranhas, composigdes
fantésticas e associagdes imaginarias como se nds estivéssemos manipulando modelos de
linguagem e conjuntos de imagistica em série.

Embora a montagem e a estética da temporalidade derivassem sua estrutura da forma
visual das metropoles do inicio do século vinte e deixassem sua marca na literatura moderna,
pintura, musica e filmes, ¢ somente a cidade do espetidculo que utiliza conjuntos de palcos
simultaneos, justapondo perspectivas multiplas e espagando tempos separados, como arranjos

de composicao intencionais.
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Peixoto (1989) fala que a repeticao ao infinito banaliza as imagens e o trecho abaixo
nos remete a cidade como espetaculo.
A velocidade provoca, para aquele que avanga num veiculo, um achatamento da
paisagem. Quanto mais rapido o movimento, menos profundidade as coisas Tém,
mais chapadas ficam, como se estivesse conta um muro, contra uma tela. A cidade
contemporanea corresponderia a este novo olhar. Os seus prédios e habitantes
passariam pelo mesmo processo de superficializacdo, a paisagem urbana se

confundindo com outdoors. O mundo se converte num cenario, os individuos em
personagens. Cidade—cinema. Tudo ¢ imagem (PEIXOTO, 1989, p.361).

As técnicas de construgdo de cidades contemporaneas estdo conscientizadas do estado
de ruptura e fragmentagdo do espago urbano incluindo o fluxo sem fim de formas
combinatorias que elas decorativamente dispersam através de sua superficie quebrada. Parece
ndo haver centro nessa cidade, nenhum sujeito responsavel pela sua organizagcdo, nenhuma
forca motriz atrds de sua fragmentacdo aceita.

Foi somente com a cidade do espeticulo que o pedestre viajou através de uma
seqiiéncia dispar de lugares cujo decoro e composicdo intencionalmente aludem a lugares
diferentes e outros tempos, cuja montagem complexa aniquila o espago intermediario, cujo
cenario imposto e inserido em quadros pictoricos por ingenuidade negligenciam qualquer
ordem racional. Contudo, cada uma dessas unidades de composi¢do tem um tema bem
codificado e motivado, uma peca dentro de uma pega por assim dizer, representada
intencionalmente para ludibriar o olhar do espectador através da visibilidade pura do
espetaculo enquanto encobre a aparéncia de uma imagem fragmentada e danificada da cidade
como um todo.

A cidade do espetaculo passa a ser a cidade reduzida ao puro jogo de imagens e
desenvolveu lacos intimos com a légica do consumismo e a venda de estilos de vida de lazer.
O espetaculo ¢, apesar de tudo, sempre um espetaculo. Em tais horas e em tais lugares, o
espectador espera ver um festival de luzes, demonstracdes ludicas e ornamentagdes
exuberantes no palco e no meio da platéia.

Em algum tempo nos anos 60 e no inicio dos 70, a paisagem urbana e suas atividades
de lazer comegaram a ser circunscritas por estruturas de consumo sensorial, até que o seu
terreno fosse invadido com supermercados e comodidades & venda. A linha modernista
supostamente separando a arte da cultura popular foi renegociada porque o espetiaculo do
capital e o consumismo ndo pareciam mais ser uma ameaca alienadora. A identificacdo e
prazer de cada consumidor pareciam ligados a uma série de estilos de vida alternativos e
ensaiado em antncios e segmentos cenograficos da cidade. A cidade do consumo, revelando

na sua propria imagem e aparéncia, bloqueava qualquer consciéncia de uma realidade que
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poderia diferir desse espetaculo de formas puras e desse jogo de escolha dos consumidores.
Todo um complexo do olhar foi posto em acdo pela for¢a do entretenimento puro, pelo
proprio ato de mostrar, que manteve o olhar focado nas aparéncias superficiais e construiu
conjuntos de imagens. Vitrines, bens embalados, arquitetura, preservacao historica, televisao,
todos vieram ao mesmo ponto focal — a cidade do espetaculo teatral.

As novas tecnologias de producdo cultural e consumo saturaram a cidade do
espetaculo com uma gama de imagens. A diversdo em excesso da cidade do espetdculo causa
amnésia historica e reconciliagdes falsas. Nao permite perspectivas criticas fundadas em
valores formados fora do mercado, além do alcance da imagem, em oposigao a estetizagdo da
vida cotidiana.

A cidade do espetaculo, Florianopolis e seus artistas.

Paulo Gaiad, Fabiana Wielewicki e Lela Martorano sdo artistas que lidam com uma
gama imensa de imagens e utilizam recursos da tecnologia em seus trabalhos. Igualmente,
mantém uma atitude de distancia da cidade. Neles, a cidade continua sendo um * espetaculo’,
isto €, um objeto firmemente mantido a distancia do espectador. Nos trés e em especial, nas
obras de Lela Martorano, parcelas fragmentadas do espaco da cidade como elementos
autdbnomos ndo dizem nada sobre a cidade como um todo. Na cidade destes trés artistas,
parece nao haver centro, nenhum sujeito responsavel pela sua organizagdo, nenhuma forga
motriz atras de sua fragmentacao aceita; percebemos também seqiiéncia dispar de lugares cujo
decoro e composi¢do intencionalmente aludem a lugares diferentes e outros tempos, cuja
montagem complexa negligencia qualquer ordem racional. Vemos a visibilidade de suas obras
encobrindo a aparéncia de uma imagem fragmentada e danificada da cidade como um todo.
Realidade e referéncias de representacdo equivalentes em reflexdes infinitamente espelhadas,
em um agrupamento contemporaneo de formas eletronicas imateriais, disposi¢des seriais de
representacdes € mensagens. Vemos em suas obras, certas curvas, caminhos e malhas
obliquas que territorializam, dimensionam e ocupam alguns centros urbanos, entre eles,
Floriandpolis, que agora nada mais ¢ do que mais uma aldeia global.

Neste final de milénio a compreensdo espaco — temporal e as estratégias globalizantes
via informatizagdo e uso de tecnologia de ponta nos leva a tratar do espago como meras areas
de passagem e de traslados — rapidos, impessoais, definidos por Marc Augé como Nao-
Lugares: “o espaco do ndo-lugar ndo cria identidade singular nem relagdo, mas solidao”
(1994, p.95). Sao espagos eximidos de todo carater comunitério, social, historico. Espacos

desterritorializados, atemporais.
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Todo o processo de criagdo das obras e suas exposicoes sdo assumidos pelos artistas,
no sentido de constitui-la realmente como um significativo acontecimento cultural. Eles
alimentam e re-posicionam um necessario debate da visualidade contemporanea ao fazerem
emergir um jogo de forcas entre as tensas elipses da cidade, do circuito cultural das artes
plasticas, dos espectadores e da produgdo artistica recente. Seus trabalhos apresentam-se
como um espago para a discussdo e reflexdo artisticas, lugar da tensdo do inusitado e da
permanente ressignificacdo das coisas. Faz também uma aposta no papel da arte como
entendimento de nossa época. Podemos afirmar que um dos propdsitos, ou constituintes, da
linguagem artistica ¢ a possibilidade de fazer estranhar a nds mesmos e ao meio em que
vivemos, em micro ¢ macro sociedades. Estranhar, numa acep¢do ampla ¢ experimentar o
novo, o ndo conhecido, e ¢ também nao reconhecer o que nos ¢ familiar. Mudar a perspectiva
de nosso olhar, experimentar outros pontos de vista na apreensio do mundo e, assim,
compreender a densidade dos tecidos do real. E ¢ poder olhar a nés mesmos com novos e
distanciados olhos, observar-nos criticamente em nossa fragmentada condigdo
contemporanea. Descobrir o outro, a outra realidade, o outro mundo, a outra racionalidade, e a
complexidade da trama de nossa realidade. De um lado, pensa-se a atuacdo artistica como
atividade de producdo de conhecimento e, de outro, deposita-se na multipla equacdo do
estranhamento um dos principios de pensamento sobre o fazer artistico™.As coordenadas
com as quais percebemos a realidade e agenciamos seus sentidos sdao manipuladas
distintamente pelos artistas analisados.

A idéia do tempo esta ligada a brevidade do instantdneo, em Lela Martotano, quando
utiliza a fotografia e faz intensas reflexdes sobre o assunto da memoria, fotografia e artes
plasticas, tendo como pano de fundo, imagens arquitetonicas. Uma cidade na qual as
apropriacgdes de estilos histdricos e alusdes cenograficas re-encenadas agora se tornam nds em
conexao dentro de uma composi¢do urbana rasgada por vias de alta velocidade e circuitos
eletronicos invisiveis. Através de simulacdes, manipula espaco e tempo, viajando
nostalgicamente para trds através de construcdes historicas (pos-modernismo). Utiliza
conjuntos de palcos simultaneos, justapondo perspectivas multiplas e espagando tempos
separados, como arranjos de composic¢ao intencionais. A cidade do espetaculo ¢ reduzida ao

puro jogo de imagens.

“Reis, Paulo. Estranhamento — curadoria da exposicdo coletiva inserida no programa Rumos Itati Cultural
Artes Visuais 2001/2003, no Museu de Arte Contemporanea do Parana.
http://www.agora.etc.br/revista_online/res_01.html. Acesso em 23.03.2003.
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A mesma idéia de tempo esta ligada a simultaneidade e ao momento presente, em
Fabiana Wielewicki, com um espaco engendrado circunscrito ao urbano. O modelo
representacional para esse novo urbanismo de movimento perpétuo no qual imagens fatuas e
cenas maravilhosas deslizam lado a lado em justaposicdes paradoxais e alusdes magnéticas: €
o cinema ¢ a televisdo, com suas tomadas em movimento, montagens, aproximagdes, cameras
lentas, sua experiéncia explorada de choque e as colisdes do seu efeito de montagem. Essa
cidade contemporanea ¢ puro espetaculo escolhendo um olhar programado e projetado. Tanto
em Fabiana como em Lela, observamos a justaposi¢cdo de temporalidades diversas, na
organizagdo dos lugares. Alguns artistas produzem obras que guardam uma prudente distancia
do mundo e ndo se deixam macular pela sujeira ¢ nem pelo ruido. E o caso de Fabiana,
especialmente. Em Paulo Gaiad, a idéia de tempo estd mais ligada a natureza recriada e ao
territorio do privado, com seus diarios e anotacdes.

Todos eles, a principio, apresentam o fazer artistico como uma inquietacao e pesquisa
de novos olhares e materiais, mas também afirmam e refletem a relagcdo, sempre renovada,
entre arte e vida, preservando uma distancia que parece ser necessaria, ou inevitavel.

Observa-se nestes artistas um exercicio de aproximacdo entre muitas questdes
recorrentes na producdo artistica contemporanea, mas especialmente duas. A primeira se
refere & imagem e a escrita. A segunda esta ligada a idéia de demarcacao de territorio, de
lugares que guardam suas caracteristicas de origem, mas que sejam trabalhados
simbolicamente pelos artistas. Poéticas como o transitdrio e o precario, sendo que a crise do
sujeito e a crise do objeto sdo indissociaveis do impacto causado pela implantagdo inexoravel
de processos de produgdo industrial.

Se fizermos uma leitura retrospectiva, a cidade do espetaculo nas artes, comega a
aparecer nos anos 70 no mundo e nos anos 90 em Floriandpolis. De modo geral, vinte anos,
parece, sempre nos separaram do que acontecia nos centros de vanguarda. Acredita-se que dos
anos 90 em diante, entramos em um mesmo compasso. De fato, o que aqui se vé pode ser
visto em qualquer centro de vanguarda em arte no mundo. Certamente conseqiiéncia das
imagens veiculadas na tela do computador, da televisao e do cinema, as imagens decompostas
da cidade do espetaculo.

Para Christine Boyer (1994), que também descreve os espacos cénicos da memoria, 0s
meios eletronicos globais mudaram a relagdo da memoria coletiva, historia, e também dos
espacos urbanos, pois a memoria agora consome o passado como um conjunto de imagens
reconstruidas manipuladas e re-arranjadas. O que resulta ¢ uma estética envolvida na

repeticdo de modelos ja conhecidos e conjuntos formais. Nessa mimética de algoritmos
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computacionais, linguagens modelo geram parcelas fragmentadas do espaco da cidade como
elementos autdbnomos que nao dizem nada sobre a cidade como um todo.

Essa mentalidade recursiva ¢ serial, espagos urbanos produzidos em massa em todo o
mundo ocidental sdo reproduzidos de modelos e moldes ja conhecidos.

A arte e arquitetura pos-modernas presumiram que imagens e artefatos trazem o
registro do passado; eles ou falam do seu papel historico ou carregam memorias ao presente.

Oportuno neste ponto, destacar um pensamento de Jean Galard (2000):

A filosofia de Kant fez da distancia um fator essencial da percepgdo estética (por
causa dessa distancia € que a experiéncia estética pode ser qualificada de
‘desinteressada’). Para ele, grande parte do pensamento sobre a arte, no entanto (o
de Nietsche em particular), e grande parte da atividade artistica opuseram-se a esse
distanciamento do objeto estético. Assim, a ‘paisagem’, tal como existiu e
prevaleceu durante cinco séculos, parece, hoje em dia, ‘desfeita’. Desfez-se,
decompds-se, sob o efeito de uma vontade de apreender o espaco de modo diferente.
E talvez tenha sofrido sua primeira derrota quando, em vez de permanecer a uma
distancia fixa, o espectador comegou a mover-se ( Proust percebeu claramente que
de um carro em movimento surgem coisas muito diferentes da paisagem
tradicional). Pode-se conceber uma paisagem dindmica? Uma paisagem feita para o
homem que voa? A cidade continua sendo um ° espetaculo’ (isto é, um objeto
firmemente mantido a distancia do espectador) quando Anselm Kieffer a sobrevoa, a
afasta, a abala? O que vem a ser uma paisagem (a de Sdo Paulo?) sob a passagem de
Lilith? (in AGUILLAR, 2000, p.54).

O texto reporta e recorda imediatamente Fabiana Wielewicki e sua prudente distancia
com que observa a cidade. Nao existe diferenca. Trata-se da mesma experiéncia, da mesma

sensacdo, do mesmo enredo.
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