No corpo a corpo letra, voz, imagem em cuturas

africanas e afro-brasileiras
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Estranhamentos de etndlogos, antropdlogos, haskomes, médicos, psicélogos,
literatos, folcloristas e demais estudiosos frent®mstumes, tradi¢cdes, crencgas, valores de
grupos culturalmente organizados a partir de arassinjuncdes de matrizes orais,
visuais, textuais — como amerindios, africand-larasileiros -, colocaram a margem do
encontro/confronto do Velho com o Novo Mundo outfadares, viveres, saberes.
Cosmogonias, concepcfes e exercicios de poderémgdes culturas/naturezas e
expressoes artisticas; meios de comunicacdo erigs# de informacdes e mensagens,
corpos, sensibilidades, religiosidades — historgrata ignorados ou desqualificadamente
considerados tdo-somente como indices hierarquigadie povos e culturas alheias aos

canones letrados e cientificos do expansionismaopeur—, a partir de movimentos sociais



e estratégias de resisténcia culturais limitrofén vrompendo barreiras historicas,
deslocando e entrelagando fronteiras.

A emergéncia de processos de decodificacdo dedmmeetas racionalizadoras,
com o transbordar de questdes historicas e sub@ties reprimidas, tém sido
fundamentais na retomada de culturas e povos dexadnagem. O intercambio de idéias
e o desobstruir de canais e percursos fisicosntaieeno contexto do Atlantico nedro
vém revigorando rotas e circuitos — no caso dea@esquisa — entre Africa/Brasil/
Africa. Temas e indagacdes latentes, embates sslumiires de compreensdo, estio
ganhando outros contornos e sentidos a partir téasificacdo de contatos interculturais,
encontros de pesquisadores e viagens de eStudo.

Nestas atividades, em institutos de pesquisas, ususaquivos, centros de
memodrias, exposicdes e galerias de arte, livrariaservos discograficos, no Senegal, em
Africa do Sul e Mogambique surpreendemos criatieasimprevisiveis injuncées
presente/passado, moderno/antigo, oral/escritoulagprudito, projetando percepcoes e
sensibilidades até entdo impensaveis nas rotasldoti&o negro.

Com persperctivas advindas destas percep¢cOesealdedes continentais, tornou-
se possivel trabalhar conexdes letra, voz, imagencantoriad e em literatura oral de
folhetos no Nordeste do Brasil, surpreendendo aosos e cordeis que trazem falares e
viveres de animais, memoarias e tradicdes de afbka afro-brasileiros, entre meados do
século XIX e primordios do XX. Na perspectiva denpreender significados desta forte
presenca de animais - ndo somente em cantoriathetd® de cordel, como em varias
linguagens artisticas e na vida cotidiana do Noeede® Brasil -, ultrapassando as

convencionais explicacdes de totemismo, animisrtichista e primitivismo, trabalhamos

! Expressdo cunhada por GILROY, PablAtlantico negroRio de Janeiro/ Sdo Paulo, UCAM/Editora 34,,
2001.

2 Contatos efetivados no contexto de encontrosesguisadores no VII Congresso Luso-Afro-Brasileiro,
realizado no IUPERJ; no Workshop South/South, rstitlit Gorée, Dakar; no XlIl Congresso Internacional
de Historia Oral, na Africa do Sul, e no Xlll Coegso Internacional de Histéria Oral, em Roma; anser
retomadas no VIl Congresso Luso-Afro-Brasileiragalizar-se em Coimbra, 16/18 de setembro 2004b e
Il COPENE, Congresso de Pesquisadores Negrosalzaese em Sdo Luiz do Maranhdo, 6/10 de
setembro de 2004.

% Cf. ALENCAR, JoséNosso CancioneiroRio de JaneiroQ Globq 1874; Motta, LeonardaCantadores
Rio de Janeiro, Livraria Castilhos, 1921; ROMERGQyi& Cantos populares no BrasiLisboa, Nova
Livraria Internacional Editora, 1885.



no sentido de apreender cosmogonias, valores,aselecgrupos socio-culturais tributarios
de marcantes tradicOes orais.

Nesse sentido, foram fundamentais as argumentagdestudiosos como Hampaté
B4, Zumthor, Vigarello, em relacdo a tradicdesrailturas da voz, densidade histérica
do corpo — “especialmente quando a relacdo conerdaes com o livro ndo € geral, este
pode revelar uma profundidade social por vezesaginavel® — que possibilitaram
contextualizar tradicbes de oralidade entre grup@®vos constituidos em intercambios
cultura/natureza, com concepg¢des comunitarias gwspapreendidos como suportes de
memodrias e tradicbes orais. Neste universo express@erformancescorporais, 0S
folhetos de literatura oral constituiram-se conteeteo de conjugacédo de tradigbes orais,
textuais, visuais.

Entrevendo em cantorias, narrativas de folhetamjdgrafias populares, sinais e
sensibilidades de corpos negros que sustentaragcomstituiram culturas africanas de
matrizes orais entre nés, foi-se evidenciando gaeendnia e corpo articulam-se em um
todo indissollivel em tradicbes de oralidade. Ti@Bcreatualizadas, historicamente, em
presenca de corpos transmissores e receptoremgtezjalizando diferentes géneros néo-
verbais de narratividade, através de spagormancese vocalidades configuram-se em
subjetivos mediadores e ressignificadores de mensagitos, crengcas, comportamentos,
praticas, celebracdes. Corpos performaticos em eapacidades de emitir “vozes do
corpo”® em gestualidades, eloquéncias, teatralidades,agibs — prolongadas por
instrumentos musicais de suas culturas materiais prpjetando corpos sincopados
enquanto “vozes rumorosas da fonte viva”.

Para estes rumos da pesquisa foram valiosas Erudélogos com pesquisadores
africanos, que abordaram e abordam tradicdes deaisulturas na Africa negra. Como
trabalhos do renomado Hampaté B4, ao analisar nd&lesr, pensar e viver destes povos
a partir de seus intercambios cultura/natureza,figimando viveres comunitérios

integrados ao meio circundante e alheios a divis#i@siana do mundo em reinos humano,

* HAMPATE BA, Amadou. “A tradicdo viva”, in KI-ZERB. Histéria Geral da Africa Sdo Paulo, Atica,
1982, pp. 189/195; ZUMTHOR, Padhtroducdo a poesia oralSdo Paulo, Hucitec, 1997; VIGARELLO,
Georges em entrevista & SANT'ANNA, Denise. “O coipscrito na Historia: imagens de um ‘arquivo
vivo™, in Projeto Histéria n. 21, Sdo Paulo, EDUC/FAPESP, 2000, pp. 229/230

® Expressdo de Michel de CERTEAU exrinvencéo do cotidiano, artes de fazétetrpolis, Vozes, 2 ed.,
1996, p. 256.



vegetal, animal, mineral. Como conversas e ent@eism/a Boubacar Barryhistoriador
senegales que analisa o desempenhaydots em “seu papel de gente da palavra numa
sociedade de oralidade” e que, considerando adawigestado pds-colonial no Senagal, ao
pretender “impor uma identidade histérica comum momtexto de sociedades plurais, que
vivem sua histéria a longo prazo”, enfatiza o skntde musicos e cantores:
“Sé cantores como Yossou N’Dour ou Baba Mal
conseguiram fazer a juncao desses diferentes discur
sos histéricos (...) Eles sd0, no momento, os Unicos
portadores de uma mensagem que diz respeito as so
ciedades africanas em seu conjunto, para além das

fronteiras nacionais®”

No sentido da dimensdo politico-cultural de misio® outros artistas ou
intelectuais africanos, também foram expressivoslia®gos com Charles Modteque
trabalhou no Senegal como assistente de Cheik Binja e na Nigéria conviveu com o
musico Fela Anikulapo Kuti, acompanhando a reinsigio da Republica de Kalekuta,
nos territorios deste musico/cantor, ap0s sua jmantestruicdo pelo regime militar que
ocupou o estado nigeriano nos anos 1970. Podemesnaler o enraizamento da musica
em geral e de Fela Kuti na cultura negra popularspas declaracdes a imprensa, cabendo
destacar a propriedade de sua resisténcia mudiocaés ndo sabem que a lingua africana
é um canto? Eu ndo toco somente a musica, elwcdigas, eu falo™®

Também foram expressivas leituras de poetas é@agssrafricanos, como Cheikh
Hamidou Kane, que, em significativa abordagem ddide dosgriots para sociedades
africanas, entrelaca diferentes linguagens e separtateriais de memdrias orais, ao

realcar como lutaram contra o siléncio e o esqueaion

® Cf. BARNET, Miguel.La fuente vivaLa Habana, Editorial Letras Cubanas, 2. Ed.,8199

" Cf. Boubacar BARRY em entrevista a SILVA, CUNHANAONACCI, in RevistaProjeto Histérig S&o
Paulo, EDUC, n. 26, 2003.

8 BARRY, BoubacarSenegambia: o desafio da histéria regigridlo da Janeiro, UCAM/Sephis, 2000, pp.
14 e 34.

° Charles Moore, atualmente Professor Visitante N&EB (BA), & convite da Casa das Africas desenvolveu
curso sobre as pesquisas de C. A. Diop, discutturdentario sobre a militancia de Fela Kuti e aaustgao

da “Republica Popular de Kalakuta” em seu terdtdmusical e realizou Workshop sobre “ Africa e
didsporas africanas frente aos desafios do séXily Xa PUC/SP, em abril/2004.

10 Kuti, Fela. In:Musiciens africains des années 8Gris, L’Harmattan, 1986, p. 82.



“No siléncio cavaram grutas de ritmos, relampa@ioeinosos
de guitarra, profundos vales de lendas. Duraiiénios, antes
gue o fio da escrita internamente e por toddadiss costuras
se 0 mundo negro em si mesmo,0s griots, por dewwz e de
instrumentos que imaginaram, foram os demiurgos cons

truiram esse mundo, e suas Unicas testemunhas.”

Configurando o saber e a poética da oralidadermpea-corpo com a expansado da
hegemonia do letramento, Kane ainda colocou naviaa de Samba Diallo, protagonista
de seu primeiro romance, a sintese da tragédiancia@a por povos de culturas orais
africanasQue poder tem o sol do saber deles contra a sonrossa pelé?

Com questbes desta natureza, trazidas por histoeisd escritores, musicos
tributarios de culturas de matrizes orais africaioasos adensando nossa compreensao a
respeito de formas de ser, comunicar, transmitierve morrer no contexto de universos
constituidos por expressodes de oralidade. Maisitepeente, com a vinda do antropologo,
poeta e cineasta angolano (por opcdo) Ruy DuarteCdevalnd® a S&o Paulo,
acompanhamos suas discussdes em torno de grupe®® rovenientes de territorios da
oralidade, da memaria, das tradi¢cbes africanas.

Por seu intermédio, diversificamos as possibilidade nos relacionarmos com
experiéncias historicas de oralidade, além de metoonpreendermos potencialidades
contidas em provérbios, cancdes, segmentos dersliscgravados em adivinhacgdes, atos
de cultos a antepassados, inscricdes corporaisyidades que remetem a reatualizagdes
de oralidades. Em suas argumentacdes em tornougesgsociais € povos constituidos a
partir de expressdes orais, com suas formas desapeviver e memorizar de maneiras
distintas do ocidente, melhor apreendemos concepgéanundo formuladas a partir de

poéticas de oralidade e seus mdultiplos codigestitarios. Conforme Ruy Duarte, “o

barco da escrita navega na corrente fria da lingoaa corrente quente da linguagem”.

1 KANE, Cheikh HamidouLes gardiens du templParis, Présence Africaine, 1972.

12 K ANE, Cheikh HamidouAventura ambiguaS&o Paulo, Editora Atica, Colecéo Autores Africark982.

13 A convite daCasa das AfricagsRuy Duarte de Carvalho esteve em S&o Paulo dke 27aio a 5 de junho
deste ano, realizando debates na USP, PUC/SP ed@sgiricas, onde tivemos oportunidade de assistir
discutir seu filmeNilezita (1982), filme de ficgcdo produzido a partir de twoangolano.



Além dessas oportunidades de aproximacoes a htezdesenhados por culturas
orais, estar e circular em paises africanos concantes tradicoes de oralidade foi
decisivo para trabalharmos sentidos e regimes @déidade no Brasil, metéaforas
veiculadas em cantorias, contos, mitos e narrativais, como a dinAmica de imaginarios
proverbiais susceptiveis a varias leituras em elifias tempos, espacos, relacoes.

Alargando nossos horizontes em relacdo aos rastezi suportes de tradigOes
orais, tornamo-nos sensiveis a recorrentes din8ndieaegistros orais ou imajéticos para
0S suportes escritos, renovando nossas percegedambricamentos oral/ textual/visual.
Para além destes deslocamentos e ampliacdessdesn@ferenciais de estudo em torno
destas conjugacbes de codigos de expressdo, c@upaojctransmissdo, 0 estar nestes
paises africanos tornou latentes e sensiveis itoisctulturais Africa/ Brasil/ Africa.

O transito entre Africa e Brasil, ou Brasil e Afrjcapontado por Roger Bastide,
Gilberto Freyre, Pierre Verger focalizam analises“ftuxo e refluxo do trafico cultural
entre os dois continentes, isto €, como 0s ex-@ssr@o retornarem a Africa levavam com
eles habitos, costumes e valores aprendidos ndl.Btas

Conforme Peixoto, a “presenca brasileira na Afrit@” analisada por Bastide e
Verger a partir dos complexos e dificeis “procesd®integracado de mesticos brasileiros e
ex-escravos” em paises africanos. Bastide chegapoatar préaticas culturais que, ao
serem levadas do Brasil para Africa, assumiram asuitonfiguracbes — como ‘“a
metamorfose que se processa do ledo de pedra Homdgs dos senhores brancos do
Brasil ao ledo de cimento dos descendentes devesciricanos que retornaram a
Nigéria™ —, enquanto as pesquisas de Verger sobre ex-escratornados inspiraram
Gilberto Freyre. Trouxeram “novos subsidios as fdapdes luso-tropicais que ganham
corpo apés a viagem do sociélogo brasileiro & Afeém 1951

Deixando de lado esta forma de “proximidade existentre Africa e Brasil”,

pretendemos apreender permanéncias, rupturas, e@sjanaducdes, incorporacbesjue

4 PEIXOTO, Fernanda, “O Brasil na Africa: Roger Baste as teses luso-tropicais de Gilberto Freyre”,
Travessiasn. 1, 1999, p.89.

5 |dem, p. 90.

8 |dem, p. 90.

" Trabalhamos o termo ‘“incorporacdo seletiva” notidendiscutido e proposto por WILLIAMS, em
Marxismo e Literaturaretomado por Stuart HALL e Homi BHABHA em termos tladucado.Para dar
conta de “formacgdeses de identidade que atravessartersectam as fronteiras naturais, compostas por
pessoas que foradispersadagpara sempre de sua terra natal”, conforme HALL,Aeidentidade cultural



comegamos a pesquisar, com levantamento de fentesterial bibliografico, em termos
de migragdes culturais subterraneas, ou, usandessgo de Gilroy, “rotas e circuitos” no
Atlantico negro.

Na perspectiva que palavras, sons, corpos —zestde tradicdes orais africanas —
estdo investidos de valor, importa dizer que ersmd ser possivel, por meio de valores
subjacentes a ondulacbes fonéticas de palavrasnasrsonoros, como a movimentos,
posturas e vibragOes corporais, apreender fundas)esgntidos e significados de culturas
africanas. Crencas, valores, moral, ética estaoessps ou se expressam em frequéncias,
volume, acentuacgdes, interjeicdes, entonacdes)cgkE repeticbes, cadéncias, gestos,
performances que, enquanto indicios de matrizes culturaicafids, constituem-se em
alvos de nossas andlises. Importa explicitar gigindicios, recursos de comunicacgao,
transmissdo de informagfes e/ou mensagens, témtrsid@hados enquanto caminhos,
trilhas, por onde poderemos apreender sinais gados de significados de culturas orais
em circuitos Africa/Brasil/Africa. Sem perder desta que falares, comunicacdes,
informacdes, mensagens, contém emocodes, sendileitidaafetos, desafetos de povos
organizados a partir de matrizes orais, em suasipta$l e diferenciadas injuncées com
matrizes visuais e escritas.

Neste sentido, consideramos a importancia de iigegsgtes histéricas que tentem
dar conta destes universos de culturas materisgngveis que estdo nas bases de nossas
herangas e patrimonios.

Por considerar que fonemas, sonoridades, contosyénmios, mascaras,
encenagdes, corpos e dancgas, fotografias, filmeeneais recursos audio-visuais sao
portadores de valores e cosmogonias de culturesr@ds e afro-brasileiras, passiveis de
serem captados nestas formas de expresséo, pregamtnuidades de nossos estudos
em termos de “Culturas da voz em circuitos AfrBegsil/ Africa”.

Em “Culturas da voz em circuitos Africa/Brasil/Afa” pretendemos trabalhar com
registros do oral fixados em outros suportes, darafdinuidade as formas de trabalho
histérico que conseguimos realizar por intermédioreemoria cantada, literatura oral de

folhetos e de alguns contos reunidos por Camarzudas Nossa proposicdo abarca

na pos-modernidadeéRio de Janeiro, DP&A, 2001; ou daqueles que, licsiorente, constituem-se “entre
lugares”, conforme reflexdes de BHABHA, énlocal da culturaBelo Horizonte, Ed. UFMG, 1998.



estudos a partir de diferentes angulos: a) aprefuredtudos em torno de contos e
provérbios reunidos no Nordeste e em paises afrscdea lingua portuguesa. O conto esta
ligado a repeticéo, a deciséo de conta-lo a owtdit@io de ouvintes, tendo presente que,
voltar a narrar uma histéria, pressupde associperéncias mais intimas aquilo que
recebeu da tradicdo. Se narrar um conto significgliar seu potencial de circulacdo, de
repercussao, trabalhar com contos significa acohgrarsuas migracbes e versoes,
apreendendo sUtis e quase imperceptiveis alterdedasstumes, crencas, sensibilidades.

Quanto aos provérbios, com suas possibilidadestrdgeasar tempos, espacos,
relacdes, como expressdes sintéticas, susceptiveiiferentes traducdes, conforme
contextos vivenciados, podem ser consideradosviaseios de saberes orais. Dai suas
potencialidades politicas, preservando express@esjuadas a diversas experiéncias
vivenciadas. Encontramos variados livros com caegie provérbios, de diferentes povos
africanos, sendo publicados enquanto expressdsaldaioria popular, que pretendemos
surpreender na dinamica de relacbes Africa/Brafsitid

Tais perspectivas de analisar pensares, falaregeees fundados em poéticas e
saberes oralmente transmissiveis, tém sido trateshano Brasil por literatos,
antropodlogos, semioticistas, como Antonio Riséhistonio Houaiss, Haroldo de Campos,
Viveiros de Castro, Maria Lucia Montes, Muniz Sqdkabenguéle Munanga, Livio
Sansone, Robert Slenes, Jerusa Pires Ferreirar@s,ooabendo trazer tais discussdes e
abordagens para o campo do historiador, com segsypostos e metodologias de analise
na apreensdo de experiéncias histéricas de grupalgyes constituidos a partir de
conexdes de ancestrais matrizes orais, visuaidusats.

No decorrer da pesquisa em torno de literatuah d& folhetos evidenciaram-se
performancescorporais enquanto constituintes de mediacfeg entissores e receptores
na subjetividade de transmissbes de tradicOes. ofeabalhamos corpos ritmados por
gestos, vocalidades e instrumentos musicais atrgsaefeitos em terras brasileiras, como
territorios de memarias e suportes de tradicods afdcanas e afro-brasileiras. Quanto a
imagens, centrando atenc¢des, no decorrer da peoposial, em xilogravuras de cordel e

de outros textos — como de Camara Cascudo, Gilkeryre, Nina Rodrigues, Athur



Ramo$?, com destaque para desenhos de corpos negrosaegispela sensibilidade e
subjetividade de Cecilia Meirel€s- , priorizamos imagens textuais e visuais deaogm
suas relacées com elementos de culturas mateseisséveis de afro-brasileiros.

Tendo concentrado atencbes nestes registros psitambrar o refazer-se de
corpos, crencgas, valores, tradicdes orais de pafvmsinos e seus descendentes no Brasil,
pretemos dar continuidade a estes estudos, coandotaten¢des e dialogos em torno de
b) méascaras e teatralidades africanas em circAitisa/Brasil/Africa. Importa explicitar
que entendemos as mascaras e similares, em termosultiras materiais, como
sobrevivéncias de finitos corpos performaticos, ,qeen diferentes teatralidades,
transmitiram tradicbes e costumes reatualizadoglancas, festas, rituais, celebracoes,
apreendidos enquanto sobrevivénciaspdeormancesteatrais. Conforme Zumthor, no
incessante discurso que grupos constituidos erarasliorais fazem de si mesmos, vozes
portadoras de mensagens necessitam de cantosqtentto de narrativas. “Necessidades
profundas, cuja manifestacdo mais reveladora €, dawda, a universalidade e a
perenidade daquilo que designamos com o termo aimiolig teatro®

Artistas e artesdos africanos e afro-brasileiros i longa tradicdo talhando
mascaras com diferentes formas, composicoes, &xeirrelévos, ja que configuram a
cabeca como o cerne da memoria, onde estdo guardadestrais tradicdes - tesouros da
vida a serem representados e transmitidos. Nacagaso, a estatuaria e as mascaras,
esculpidas e escavadas por maos do fazer-se deasulla voz africanas, projetam maiores
volumes e densidade na cabeca e em partes doessenciais para suas formas de vida e
sobrevivéncia. Nesse sentido esculpem conceités @mporcionalidades bioldgicas.

Para além desta perspectiva, nosso interesse atizéscestudos em mascaras
advem da percepcao de que constituem-se em indieidancas, festas, manifesta¢cfes de
teatralidades, podendo conter fragmentos histérides modos de compreensao e

representacdo de cosmogonias que traduziam cramtg@ss, costumes nas margens do

18 cf. CAMARA CASCUDO, Luis.Made in Africa S&o Paulo, Globalk, 2001 Historia dos nossos gestos
Belo Horizonte e S&o Paulo, Editora Itatiaia Limédee EDUSP, 1987; FREYRE, Gilbert@asa Grande &
SenzalaRio de Janeiro, José Olympio, 1966 e “Deforneagde corpo de negros fugidos” in FREYRE e
outros. Novos Estudos Afro-brasileirpRio de Janeiro, Civilizagdo Brasileira, 1937; RamArthur. O
folclore negro do BrasilRio de Janeiro, Civilizagdo Brasileira, 1935; ROBRIES, Nina.Os africanos no
Brasil, Brasilia, Ed. UnB, 1988.

9 MEIRELES, CeciliaBatuque, samba e macumi&#o Paulo, Martins Fontes, 2003.

20 ZUMTHOR, PaulIntroducéo & poesia or3l Sdo Paulo, Hucitec, 1998, p. 35.



Atlantico negro. Sem perder de vista que, em sadesl africanas e afro-descendentes,
perspectivas ornamentais ou estéticas inseremsae tarte de presentificac&d’e seus
elementos constituintes ou materiais utilizadosarneva pensar no refinamento de
capacidades sensoriais, sensuais e sexuais de pavgeupos tributarios de tradicdes
orais.

Na tentativa de apreender travessias da oralidameatanalidade, torna-se
fundamental desenvolver estudos sobre c) tratameoitematograficos que podem
respaldar padrdes de oralidade, universalizandtua&izando seus valores, principios,
moral, relagdes cultura/natureza, formas comuagade vida, de autoridade e exercicios
de poderes. Através de usos de recursos audios/iswanematograficos é possivel tornar
acessiveis, a grupos cada vez mais numerososmtesies, poéticas e saberes de
oralidades africanas e afro-brasileiras, tornanddive@is vozes e memorias locais em
contextos de globalizacéo.

Neste sentido, o cineasta Sembene Ousmane, doghererg trabalhando regimes
de oralidade na Africa desde os primordios dos 4869. Conforme entrevista publicada
no Correio da Unescg Ousmane argumenta: “Um cineasta africano, prodozpara o
cinema, ou seja, atuando no mundo da imagem, passaiheranca muito antiga, mas
sempre viva: a oralidade. (...) Dessa forma, na¢éadafricana o cinema € uma realidade
de envolvre todo o homem. (...) O cinema africanon@ @scuta de si proprio. H& muita
coisa que nao nos foi ensinada, que corremos 0 degerder: com 0 cinema podemos
salvaguarda-las, e as pessoas podem vé&4as.”

Nossa aproximacao e interesse por recursos cingrafitms vem de estudos sobre
processo de trabalho no cinema mudo, pensanddnossfienquanto documentos para
apreendermos tensdes, conflitos, crises sdcioraistmo advento de regimes totalitarios,
nos anos 1920/38. J4 entdo apreendemembatesntre os olhos e a lingua, que ganhara

a lideranca com o cinema falado.

2L Cf. MUNANGA, Kabenguéle. “A dimens&o estética ma aegro-africana tradicional”, mimio., 2004.

22 OUSMANE, Sembeéne. “Sembéne Ousmane — o griotriens afficano”, Correio da Unesco, Fundagao
Getulio Vargas, margo de 1990.

23 Cf. ANTONACCI, M. A. “Do cinema mudo ao falado: r@s da Republica de Weimar”, in Revista
Historia, n. 10, Assis/lUNESP, 1991, pp. 41/70 eGrolho da Histéria n. 5, Salvador, UFBA, 1998, pp.
126/152.



Quanto ao tratamento de padrdes de oralidade emesfiide Semene Ousmane,
Nnosso interesse remete a leitura de anais do ‘@@lsur Litterature et Esthetique negro-
africaines”, onde encontramos artigos sobre a ratga e suas utilizacbes de recursos
audio-visuais. Na discussao sobre as origens danamafricano nos anos 1960, chamou
atencdo a trajetoria de Ousmane. Tendo sido maBddino 6 Regimento da Artilharia
Colonial até 1946, muito “ouvi dizer que De Gauea nosso libertador”, sendo
estimulado a migrar para Franca, onde trabalhawacestivador no porto de Marselha de
1948 a 1960, periodo em que publicou seus priméinas?* Retornando ao Senegal em
1960, viaja pelo Mali, Niger, Costa do Marfim, Congendo que em 1961 foi estudar
cinema em Moscou, continuando a publicar livrosnate Noir de..., Le Mandat, Xala,
Le Dernier de 'Empire, Guelwaarentre 1961 e 1982, todos pela Editora Présence
Africaine (Paris). Regressando ao Senegal, comecdimar seus livros desde 1963,
traduzindo, para tratamento cinematografico, t@elcde oralidade que, na forma e na
linguagem filmica foram encenados e discutidos esqupnos vilarejos senegaleses.
Conforme Sembene,

“Para mim, é algum tipo de cinema sem resi@énci
fixa, a partir do momento em que posso discotin ¢
com a populacéo, pois ndo temos critica de @nem
nem revistas, nem jornais tratando de problenmes c
matograficos.”

Discutindo o cinema na Africa e recusando a foema contetido daNouvelle
Vague,em funcdo das lutas contra o colonialismo franc@Senegal, optou por direcionar
suas discussfes cinematograficas a partir de éxgas do Cinema Novo no Brasil,
dialogando especialmente com a producdo de GlaBbeha, que também produzia
cinema baseado em tradicdes de oralidade e enzesatiilturais afro-brasileiras.

Na explicitacdo deste intercambio, até entdo quetsegivel, construimos esta
proposta de pesquisa em torno de “Culturas da Yozieuitos Africa/Brasil/Africa”, que

pretende rastrear traducdes, incorporacdes, (nd)sapOes, atraves de contos e

4 e docker noirEd. Debresse, 1956 pays, mon beau peupled. Dumont, 1957 Bouts de Bois de Dieu
Ed. Du Livre Contemporain, 1960.

% Cf. Colloque sur Litterature et esthetique nedrimaines. Dakar: Les Nouvelles Editions Africaines
1979.



provérbios, mascaras e teatralidades, cinema eateaicido de tradicdes de oralidade, que
atravessam a chamada “modernidade”, renovandoa®diguportes materiais do corpo-a-
corpo oral/visual/textual. Por intermédio destagistros de oralidade, torna-se possivel a
continuidade de pesquisas em torno de conjugaefies Yoz, imagem, como também de
estudos a respeito de corpgseeformancesem regimes de oralidade.

Como pretendemos trabalhar sem perder de vistagitos culturais no Atlantico
negro, os filmes de Sembene Ousmane serdo analigadodidlogos com filmes de
Glauber Rocha nos anos 1960/70, cabendo mencitmasfa serem estudados:

Sembéne Ousmane Glauber Rocha

- Borrom Sorret, ficgdo, 16 mm,1963 Bafravento (1961)

- Le Mandat, ficcdo, 35 mm,1968 Deus e o0 Diabo na Terra do Sol (1964)
- Emitai, ficcdo, 35 mm, 1971 - Terra em Transe (1967)

- Xala, ficcdo, 35 mm, 1974 - Dragao da maldade contra o Santo

- Ceddo, ficcdo, 35 mm, 1976 Guerreiro (1969)

- Camp de Thiaroye, ficgdo, 1988 - O Ledo de Sete Cabecgas (1970)

OBS: Os filmes de Sembéne, acima citados, fazete pgaracervo da videoteca da Casa
das Africas, sendo que podem ser adquiridos naditétjue des Trois Mondes (M3M),

Paris, onde foram editados com a participacéo cdr€®&lational de la Cinematographie.

Com estes documentos historicos pretendemos canttrabalhando dinamicas e
suportes de territorios de memorias, oralidades radigbes em circuitos
Africa/Brasil/Africa, para melhor comprendermosdes, representacbes e praticas
culturais africanas e afro-brasileiras. Tais sigde pesquisa justificam-se a partir de
sondagens em museus e exposicoes artisticas mofonmedos paises africanos, como em
anais de encontros literarios e estéticos negicaafrs, onde delineiam-se injuncdes de
expressdes produzidas no Brasil e nas Africas.

Como enfatizou Lienhard, “cada uma destas categale texto se insere em um
sistema de comunicacao particular (...) onde o letoal ndo € mais do que um olho ou

um ouvido intruso, que com certeza nao capta didatee dos elementos em jogo.”



Todavia, para contornar de alguma forma essasuliiides, Lienhard lembra de uma
pratica bantu, “que consiste em se comunicar corespitos dos ancestrais através de
alguns restos seus: 0Ss0s inteiros, 0ssos quebcadésrra de cemitério. O que torna
possivel a comunicacdo com os mortosvébeacdo produzida pelos cantos rituais nesses
restos por vezes minimos. Aqui é a pratica da pesoqgue, ao produzir a suficiente

vibragéodos restos discursivos, deve possibilitar o suegimda voz dos ancestraf§.”

Previsdo de gastos da verba de taxa de bancada:

- compra de material de consumo
- compra de livros e cépias de filmes
- viagens de estudo no Brasil, Franca e paises rafsca
- viagens para participacdo em congressos, colégs@sjinarios, como 0s que ja
estamos com inscricdo, como Congresso Internacitendlistoria Oral (Roma/2004)
VIl Congresso Luso-Afro-Brasileiro (Coimb2&04)

[l Copene — Congresso de Pesquisadores N8gass
leiros (S&o Luiz do Maindo/ 2004)
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