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CARTOGRAFIA DE IMAGENS DE PRATICAS
~ SOLIDARIAS

Cleide Figueiredo Leitdo - SAPE

“... a sucessdao de tempo é também uma sucessédo de espagos
que percorremos e nos percorrem,
deixando em nés as marcas que deixamos neles.”

Boaventura de Souza Santos

As fotografias e os relatos a partir dos quais desenho uma cartografia de praticas
solidarias fazem parte do vasto material da experiéncia dos Coletivos de Autoformacao,
dinamizada pelo SAPE' ao longo de oito anos e que se constituiu em um espago de
mediagdo de diferentes praticas da educacdo de jovens e adultos e a necessidade de refletir

e teorizar sobre a agdo, confirmando a importancia do cotidiano e da experiéncia, na criagao

" SAPE - Servicos de Apoio a Pesquisa em Educagdo, organizagdo nio governamental sediada no Rio de
Janeiro, atuante no campo da educacdo de jovens e adultos, na organizagao e participagdo popular ¢ na
animagao de redes ¢ intercambio entre os educadores.



e socializacdo de saberes pelas proprias educadoras/es. Os Coletivos reuniam dois grupos
de educadores e educadoras, um no Rio de Janeiro (regido sudeste), outro em Pernambuco
(regido nordeste do Brasil).

Essa experiéncia de formacao/autoformacdo foi retomada e seu acervo
ressignificado por ocasido da minha dissertagdo de mestrado. Parte importante desse acervo
foram as fotografias que aqui no texto aparecem trancadas aos relatos oriundos das
entrevistas com algumas educadoras e a contribuicao teorica e literaria sobre as questdes
que estdo em discussdo como memoria, imagens, praticas solidarias,
formacao/autoformagao etc.

Ao narrar as historias que as imagens revisitadas suscitam, sdo inevitaveis,
lembrancas de uma pratica de formagao/autoformacdo compartilhada, a recriagio no
presente de passagens significativas, de praticas solidarias. Alguns desses momentos,
eternizados nessas fotografias ou associados a outras imagens trazidas pelas lembrangas
quando as evocamos para refazer esse percurso coletivo e partilhado, permitem perceber o
quanto o tempo, inexoravel, percorreu a mim, aquelas que entrevistei, as cenas e pessoas
retratadas nas fotos, deixando em todos nds muitas marcas.

Tentando encontrar um fio para alinhavar as alternativas que o vasto material dos
Coletivos de Autoformagdo me ofertou, comecei a rever as fotos, as muitas fotos que
retratavam quase todos os seminarios, os trabalhos de grupo, as fotos dos educadores e
educadoras do Rio de Janeiro e de Pernambuco ao final de cada seminario, os momentos de
descontragdo, as brincadeiras, as discussdes, as festas, as maes gravidas, as criangas no
colo, no carrinho ou tomando banho, o pai segurando a filha depois de mamar ou para
tomar banho, as paisagens, os lugares que percorremos € que nos percorrem, que nos
marcam da mesma forma que nos a eles.

Em cada imagem tanta historia transbordando. Fui me deixando impregnar por
aquelas imagens e suas lembrancas, e 0 “cinema mental” foi fazendo outras associagoes:
paisagens do Centro Comunitario da Rua 2 na Rocinha, no III Seminario do Coletivo do
Rio e a minha infancia; a experiéncia de Florine como professora de francé€s para os
ferroviarios da Central, e o trem como imagem do progresso percorrendo sempre em frente
as mesmas estacdes, a0 mesmo tempo que, cotidianamente, em seu percurso nos pde em

contato com uma diversidade de lugares e pessoas de forma inigualavel, retratos de um Rio



de Janeiro muito além de suas fronteiras; a foto da escultura humana que fizemos também
no Seminario ja citado, modelando com nossos corpos uma forma indefinida,
desorganizada, caotica que, sem olhar para os pés ou para o alto, expressava, no olhar a
felicidade dos brincantes, que sabem que a tristeza ndo paga divida, como diz D. Elza do
Carogoz, brincante do Maranhao.

A Rocinha, maior favela da América Latina, ¢ muito mais proxima do
Maranhao/Nordeste do que a distdncia que os separa geograficamente; ¢ um espago
babilonico que mistura diferentes sotaques, cores e jeitos de ser, aparentemente cadtico mas
criando e recriando outras formas de organizacao e ordenagdo, “taticas” de praticantes, de
sobreviventes, contribuindo com outras ressignificagdes da existéncia feita pelos seus

diferentes habitantes.

Mas a fotografia da escultura humana me conecta

também com uma obra de Leda Catunda, Siameses (1998),

duas telas grandes de 220x150cm dispostas uma ao lado da

2 Citada no livro Misica do Brasil de Hermano Viana e Ernesto Baldan, Ed. Abril, 2000



outra, misturando tinta acrilica sobre tecidos e plasticos, provocando uma enorme sensacao
de desordem, de caos, aquelas camadas de cores em relevo, desobedecendo a limitagdo do
espaco da tela e o azul das duas telas escorrendo desordenadamente para o chao formando
um fio de ligacdo ente elas, um fio siamés, sugerindo outra possibilidade de ligagdo, de
ordenagao.

A escultura humana retratada foi resultado de uma proposta que intitulamos “o
ludico na educacdo”, na qual, a partir de algumas atividades que incluiam também jogos
teatrais, terminamos por fazer essa modelagem coletiva com 0s nossos proprios corpos.
Fizemos varias modelagens mas fotografamos apenas essa e, ao olhar essa imagem, percebi
0 quanto ela ecoava com a fala de Florine ao recordar a experiéncia dos Coletivos de

Autoformacio. Diz ela:

Havia uma organizagdo conseguida a duras penas, porque tinhamos uma certa
dificuldade para nos organizarmos no meio daquela diversidade. Era meio caético, se
formos parar pra pensar. Junta um povo da Escola Senador Correia, com outro Id da Vila
Cruzeiro, com outro que atua na Rocinha... E um é professor, o outro ndo €, outro estd la
por causa da Igreja... Isso tornava tudo muito dificil, eram vdrias linguagens diferentes,
expectativas diferentes e realidades diferentes. Mas também era isso que tornava tudo
muito fascinante.. Se nos propomos a frabalhar nesse universo tdo amplo e tdo
diversificado, ndo podia ser uma coisa homogénea. Pelo contrdrio, era de uma
heterogeneidade total. E a mim agrada muito mais assim, pois isso estd mais préximo da
vida do que tudo que é muito arrumado, muito certinho...

Na vida ndo € tudo arrumado, certinho o tempo todo. E verdade que vocé tenta se
arrumar, os hordrios etc. Mas tem vezes que fica tudo complicado, do tipo ndo ter
tempo de almogar e comer um sanduiche na rua e por ai vai. Sabe, ld tinha um espago
para o inesperado, para coisas malucas, para o que tfambém ndo dava certo. Uma coisa
mais verdadeira, mais parecida com a vida.

Como nado havia uma ordem imposta ou determinada e as normas de convivéncia
como as de produgdo eram decididas e escolhidas pelo proprio grupo, liddvamos em muitos
momentos com situacdes de desorganizac¢do, de caos, que também nos possibilitava criar
outras formas de ordem, de organizagdo mais condizentes com as diversidades expressas e
presentes no grupo que, como Florine diz, estdo mais proximas da vida. E mais do que isto,
essa forma de saber caotica no proprio processo de autoformagdo resguardava o espago
para o imponderavel, o imprevisto, o indefinido e o necessario refazimento do percurso a

partir do estabelecimento de relagdes respeitosas e solidarias entre os participantes.



A disposi¢ao dos corpos na escultura também desordena o lugar que sempre pareceu
disciplinado nas praticas educativas, geralmente perfilados um ao lado do outro, um atras
do outro, sentados, silenciosos e obedientes. Mas sera que de fato foi ou ¢ somente assim?
Na experiéncia com os Coletivos, as possibilidades de criagdo e recriagdo eram mais
libertas das exigéncias institucionais. Os aprisionamentos, as dificuldades, as resisténcias
ndo eram, em sua maioria, externas ao grupo, mas parte integrante das nossas redes de
significacdes constituidas nos diferentes contextos cotidianos (Santos, 1995).

No espago dos Coletivos ndo lutdvamos contra o poder instituido, pois ele ndo era
personificado por ninguém; a luta era contra a acomodagdo e a inseguranga que sentiamos
diante da responsabilidade de assumirmos as nossas escolhas. O inimigo estava dentro de
cada um de noés e a luta estava dentro e fora ao mesmo tempo, perpassando a constitui¢ao
de nossas identidades no contato com os diferentes contextos sociais e cotidianos mais
caros a nossa vida.

Tinhamos muita liberdade para experimentar outros caminhos metodologicos,
outras formas de organizacgdo e todos nds éramos responsaveis por essas escolhas, o que de
certa forma tornava a experiéncia extremamente rica, singular e diferenciadora. No entanto,
escavando outras formas de interpretacdo, de saberes, de producdo de conhecimentos e
sentidos, temos a grata surpresa de perceber que o que foi produzido apontando outras
alternativas foi feito sob o mesmo chdo que produziu o que tanto criticamos. A diferenga
entdo esta no caminhar, nos passos dados que aos poucos vao abrindo outros atalhos, outros
caminhos para os viajantes que se aventuram a trilhar por eles. Assim, a diferenca
fundamental estd na leitura que fazemos dessas contribui¢des, nos sentidos e significados
que a elas atribuimos e no uso que dela fazemos.

Falando de outra forma, tudo aquilo que aprendemos a ver e a entender como se
fosse absolutamente homogeneizador, uma visdo de cima, um sobrevoo distanciado das
praticas, das relagdes, determina apenas uma forma de olhar que muitas vezes ¢ miope e
cega em relacdo ao entendimento da multiplicidade e da diversidade caracteristicas da
producao do cotidiano, impossivel de ser alcangada de uma s6 forma. Assim, sdo tantas as
formas possiveis de olhar, perceber, sentir o que as praticas multiplas, diferenciadas, plurais

e singulares, tecem e retecem pelas astucias e taticas daqueles que as praticam criando



outras apropriacdes € usos para o que, em um primeiro olhar, pode pretender ser
totalizador.

Nilda Alves (2001) nos tem mostrado outras possibilidades de leitura da escola a
partir das fotografias de Robert Doisneau, fotdografo francés que escolheu entre outras
paisagens a da escola e seus habitantes. Em seu texto /magens da escola ela faz uma leitura
da velha conhecida de todos nos - a “cola” - como um tipo de aprendizagem que estd no
cotidiano escolar, destacando-a, principalmente, como uma pratica solidaria gestada ou ndo
entre os alunos e percebida nas fotos pelos olhares, gestos de murmurios, movimentos do
corpo que ora facilitam, ora dificultam a inten¢do da ajuda e nas artimanhas feitas para
colaborar com o outro, movido pelas redes de afeto e amizade, ou apenas se solidarizar em
um momento de dificuldade pela tensdo que, sabemos, alguns tipos de avaliagdao provocam.

Interessante ¢ perceber que essa mesma escola retratada, provavelmente, nas
primeiras décadas do século XX, uma escola francesa s6 de meninos, poderia ser lida a
partir de outras interpretacdes, mas a leitura que Nilda nos proporciona das imagens
escolhidas “mostra as inumeras redes de conhecimentos que vdo, a cada instante, sendo
organizadas em um fluir que ndo foi previamente planejado, mas que marcam de forma
indelével os que nela vivem e as organizam.” (2001:16). Assim, nos abre possibilidades
que estao além da forga instituida pelo disciplinamento escolar.

Rever as fotografias e puxar a partir delas diferentes fios torna-se possivel quando
compreendemos que nossos saberes sdo tecidos em diferentes redes de significacdes que
ora se trancam, ora deixam os fios soltos a espera de sentidos. Nesse caso, os fios se
entrelacam em torno do que pretendo discutir e que, ao partir das imagens, envereda sobre
possibilidades de leitura, multiplicidade de sentidos e o exercicio de um olhar afetuoso e
solidario.

O primeiro movimento que fizemos em dire¢do a outros grupos que atuavam como

nos na educacao de jovens e adultos foi motivado tanto pelo desejo de compartilhar, trocar,




debater, confrontar, agdes que s6 sdo possiveis no coletivo, quanto por um sonho
acalentado ao constatar a necessidade de investimento na formagdo, de imaginar outras
possibilidades para esse processo, no qual pudéssemos a partir dos diferentes lugares,
pertencimentos € hoje posso dizer, redes de significacdes ampliar as relagdes entre o que
somos, sentimos, pensamos e fazemos. Fortalecendo a pratica pedagogica de cada

experiéncia como também aprofundando aquela que juntos teciamos.

E o que impulsionou o movimento foi imaginar outras possibilidades para o
encontro, que foi diferenciado nos dois estados, em Pernambuco e no Rio de Janeiro, por
que cada local, cada cidade com suas paisagens, sua gente, aromas, sons, formas e cores
nos percorreu de forma diferenciada como também nds as percorremos, sem esquecer que
cada local contém, também em pequena escala, o mundo.

Aquilo que imaginamos também faz parte da realidade mesmo que invisivel,
submerso, e que pode vir a tona, tornar-se visivel a medida em que se corporifica. O
primeiro encontro ndo teve nada muito planejado foi como quem inicia a “paquera”,

Vista do Centro Comunitario, Rocinha, RJ
conhecendo e reconhecendo o outro, ouvindo suas historias, sentind  lha de Itamaraca, PE
entanto, o namoro s acontece quando ha uma concordancia entre os envolvidos, quando ha
um querer de ambas as partes e o desejo ¢ fundamental para que a relacdo acontega. O
desejo e a livre adesdo contribuiram na permanéncia da experiéncia dos Coletivos durante
longos anos.

Voltando a metafora do “cinema mental” de Italo Calvino, ela retrata como as
imagens nos habitam continuamente, antes mesmo de tornarem-se movimentos, agdes ou
narrativas escritas, fotografadas ou filmadas. Em um processo que, ao que tudo indica,
inicia-se na imaginagdo, nutre-se de nossa memoria visual, das percepgdes e sentidos como
audi¢do, olfato, tato e paladar até transformarem-se em textos como esse que tento fazer
agora, ao qual os possiveis leitores atribuirdo novos sentidos.

Escritores como Eduardo Galeano e o proprio Calvino em declaragdes sobre o
processo de criagdo do texto, dizem que a primeira coisa que vem a mente sao imagens

carregadas de significados e o esforgo do oficio € transforma-las em termos discursivos ou



conceituais (essa ¢ a minha luta) até a escrita se tornar guia da narrativa e a expressao
verbal fluir com mais facilidade (meu ardente desejo).

A imaginacao ¢ potencial, possibilidade de tudo quanto nao €, nem foi e talvez nao
seja mas poderia ou pode vir a ser. E a prerrogativa da mente de, em certos momentos,
funcionar associando imagens, coordenando e escolhendo entre as formas finitas do
possivel e do impossivel, do visivel e do invisivel ndo € apenas do poeta ou do escritor, mas
também do cientista, do educador € de muitos outros mais.

Em uma sociedade cada vez mais inundada pelo dilivio de tantas imagens pré-
fabricadas ¢ necessario muitas vezes olhar com os olhos fechados, visualizar a imaginagao,
pensar por imagens. Calvino sugere uma pedagogia da imagina¢do que nos habitue a
controlar a propria visdo interior, sem sufocd-la, sem deixd-la cair num confuso e
passageiro fantasiar, mas permitindo que as imagens cristalizem numa forma bem
definida, memoravel, auto-suficiente e icastica. (1998:108). Pedagogia que s6 pode ser
autoformativa com métodos criados a cada instante e com resultados inesperados.

A cor do invisivel de Mario Quintana ¢ mais um fio que, percorrido em sua
narrativa nos faz refletir sobre a existéncia das coisas que ndo vemos, mas que nem por isso
deixam de existir.

Certo autor famoso dividiu um livro seu em duas partes: na primeira,
contos reais, na segunda, contos fantasticos. Resultado: tem-se a frustrada
impressdo que ficou cada uma das partes amputada da outra, quando na
realidade os dois mundos convivem.

Por que chamar de invisivel ou fantastico a esse mundo que por
enquanto ndo conseguimos apreender, em contraposi¢do a esse mundo que
esta na cara — este mundo de que faz parte a caneta esferogrdfica com que
vou abrindo caminho pelo papel como um esquiador sobre o gelo? Este é o
mundo que se vé... e no entanto pertence ao mesmo mundo espiritual que esta
movendo a minha mdo.

Um dia, num poema, ante esse frémito que as vezes agita
imperceptivelmente a relva do chdo, eu anotei: sdo os cavalos do vento que
estdo pastando. (...) acreditemos na cor dos seres por enquanto invisiveis
para nos, como é chamado invisivel este oceano de ar dentro do qual
vivemos.

Aprender a ver a beleza daquilo que ainda ndo existe além de nossa imaginacao, se
aventurar a buscar no invisivel o que ¢ necessario para compreendermos o que vemos,

aprender a ver a complexidade que se expressa rebeldemente no cotidiano, a ver e rever



aquilo que foi ocultado por uma visdo Unica, o que as praticas sociais produzem. Aprender
a ver, a sentir, tocar, ouvir as alternativas que sao cunhadas nos caminhos da solidariedade,
da ética e da estética, sdo possibilidades de uma nova epistemologia da visdo ou sociologia
das auséncias. (Santos, 2000)

A ciéncia moderna tentou nos fazer crer que
havia apenas um ponto de vista sobre o real,
aprisionando-o em uma perspectiva que domina o olhar
em uma sé forma de ver. Esse olhar tinico provoca uma
visdo miope e limitada que deixa de fora o que
considera impurezas, imperfeigdes, resisténcias,
diferencas, transformando-os em restos ¢ residuos.

A visualidade contemporanea estd impregnada
por um excesso de imagens que muitas vezes mais
encharcam do que refrescam, metaforas para

exemplificar o excesso e¢ o deleite, daquilo que nao

escolhemos ver e daquilo que vemos por escolha.

No entanto, o que percebemos ¢ apenas um enquadramento, uma possibilidade de
apreensdo, apenas uma entre tantas, das que sao oferecidas ao nosso olhar.

O desafio de uma reeducagdo do olhar é ver, ouvir, sentir e reconhecer outros
sentidos naquilo que foi mantido na invisibilidade, escondido, encoberto, sem no entanto,
ter deixado de existir. Exercitar um olhar mais afetuoso e solidario que ndo se deixe
acostumar com a desigualdade, com a indiferenca, com a injusti¢a, com os limites que nos
sdo impostos, com os padrdes de beleza fabricados. Um olhar que se sinta afetado pelos
sins e pelos ndos da existéncia, que nos aproxime dos outros e nos possibilite compreender
tanto a desigualdade indigna e silenciada, quanto a beleza que precisa ser desocultada para
que possamos com ela nos inebriar.

As fotografias das inumeras situagdes vividas nos Coletivos de Autoformacao
compdem o rico acervo sobre a experiéncia pedagogica que também inclui muitos outros
materiais. Mas as fotografias em especial fizeram emergir muitas emocdes, despertando a
memoria das experiéncias de cada um a partir de suas diferentes fontes de saberes. Esse

refazer do ocorrido trouxe registros de percursos e tempos do que foi vivido ampliando o



entendimento do que se ¢, hoje, possibilitando outras reflexdes sobre a experiéncia,
principalmente, em suas praticas solidarias.

A interacdo entre narrativas e imagens permite multiplas leituras, apreensdes e, ao
mesmo tempo, disseminagdes de significados. Nas longas entrevistas, as educadoras e os
educadores refaziam no seu percurso de vida, aquilo que queriam compartilhar de suas
subjetividades, destacando sua trajetéria na educagdo e para isso recorriam a muitas
imagens que eu atentamente ilustrava na imaginagdo. Aqui trago parte do relato de
Margarida, educadora participante do Coletivo de Pernambuco.

(...) Eu queria ser jornalista e fui fazer Comunicagdo Social na UFPE - Universidade
Federal de Pernambuco. Eu era muito nova e imatura, tinha apenas 17 anos e levei um
choque pois cursava no Centro de Artes onde tinha os artistas, o pessoal de teatro, de
vanguarda e eu vinha de uma familia sem dinheiro, mas tradicional, tinha estudado em
colégio de freira e aquele povo todo doido, se beijando na boca. Hoje acho graga dessas
lembrangas. Gostei muito da parte bdsica do curso. Tinha aulas com Ariano Suassuna,
José Pimentel com essas feras, mas depois tive que optar entre fazer publicidade e
propaganda ou polivalente onde vocé aprende um pouco de tudo e ndo aprende nada.
Acabei escolhendo publicidade e propaganda, mas ndo gostei daquela histéria de ter que
usar os recursos que aprendia para induzir as pessoas a comprar o que as vezes nem
queriam. Fiz outro vestibular e fui fazer Ciéncias Sociais na PUC.(...)

As narrativas eram enriquecidas pela forma de cada um contar a sua historia, fazer a
sua énfase, reorganizando e recriando essas experiéncias, a partir do que, hoje, cada um ¢,
mas identificados por uma memoria compartilhada, uma identidade de grupo, um
pertencimento aos Coletivos, tecendo nesse refazer uma trama complexa que envolvia
diferentes fontes de saberes e pertencimentos.

Em algumas entrevistas com as educadoras levei fotografias e foi muito interessante
compartilhar das emocgdes e reagdes enquanto as fotos eram olhadas. A emocao de rever e
identificar as pessoas do grupo se expressava nos risos e perguntas que atualizassem as
noticias, os acontecimentos sobre cada uma e cada um, palavras como saudade, ha quanto
tempo ndo nos vemos, como estd fulano ou sicrano, Dandara estd enorme vocé ndo vai
reconhecé-la, eram recorrentes e significativas.

Dandara ¢ a filha mais velha de Conceicdo, educadora do projeto Educar para a
Vida de Imbarié, distrito de Duque de Caxias, Baixada Fluminense, que participou ainda
bebé de alguns seminarios e aparece em varias fotos: tomando banho, no colo da mae,

passeando pelo colo dos outros participantes, as vezes acompanhada pelo pai. No III



Seminario do Coletivo do Rio de Janeiro (1994), uma das educadoras, Maria Inés, atuante
também na area da satde publica, mais especificamente do aleitamento materno deu o
seguinte depoimento:

De 1 a 7 de agosto, todo ano, se comemora a semana mundial de amamentagdo.
Estamos retomando no Brasil essa prdtica, tentando se contrapor das inddstrias que, por
tanto tempo tentaram nos convencer de que a mamadeira é melhor que o peito e que o
leite industrializado é melhor do que o leite materno que produzimos para alimentar
nossos filhos. Eu fiquei muito emocionada da Conceigdo vir aqui com o seu heném,
aleitando sé no peito, um neném tdo lindol. Eu queria te parabenizar e agradecer.



IV Seminério do RJ, Grupo de trabalho, 1994

A imagem acima retrata a total descontracdo do grupo, pés descalgos, poses
irreverentes, as expressoes € os sorrisos confirmando a satisfagdo com o resultado dos
trabalhos que aparece registrado em uma folha que todos eles seguram, como também no
quadro de giz ao fundo. Conceigdo, participante do grupo, expressa também sua alegria e
agrega sua familia, seu marido e sua filha, que se inserem muito a vontade na composicao
da foto.

No IV Seminario do Coletivo do Rio de Janeiro, em dezembro de 1994, fizemos
uma Avaliag@o de Percurso sobre o significado dessa trajetoria para cada participante e para
cada experiéncia, que questdes nos colocavamos e que propostas tinhamos para esse
Coletivo. A discussdo aprofundou o sentido dessa trajetoria, o comprometimento de cada
um, a relagio de autonomia com o SAPE, a necessidade de pensar a partir das diferencas,
de refletir a propria pratica, de romper as barreiras daquele pequeno grupo e socializar as
producdes em espagos mais amplos.

Essa intensa reflexdo foi um marco importante na histéria desse Coletivo e na
necessidade de ampliacdo desse espago que até entdo se resumia aos semindrios. Foi nesse
Seminario que surgiram novas propostas e instrumentos como o Boletim, o BAM — Banco
de Ajuda Mutua, o GREPE — Grupo de Estudos e Pesquisas, a idéia de fazer mini-
seminarios € contatos com outros grupos com o objetivo de investir e aprofundar o

movimento que ja faziamos no processo de formagao/autoformacao de educadores/as. Entre



todos esses instrumentos o Boletim, informativo do grupo que também circulava entre
outras experiéncias de educagdo de jovens e adultos, é o que trazia um forte componente
visual temadtico, pois a cada numero homenageava uma das nossas muitas marcas
identitarias composta por povos indigenas, negros, brancos e asiaticos.

A impressdao mais forte causada pelas fotografias, quando eu as levava para as
entrevistas, referia-se a rede de afetos e pertencimento tecida ao longo da experiéncia,
indicagao de que o vivido havia deixado intensas marcas afetivas que mantinham a idéia de
fazer parte do grupo, de estar ligado aos outros.

A esse respeito trago Ecléa Bosi ao discutir o papel da memoéria a partir da
contribuicdo de Maurice Halbwachs®: ... lembrar ndo é reviver, mas refazer, reconstruir,
repensar, com imagens ¢ idéias de hoje, as experiéncias do passado. A memoria ndo ¢é
sonho, ¢ trabalho.(...) A lembranca ¢ uma imagem construida pelos materiais que estdo,
agora, a nossa disposi¢ao, no conjunto de representagdes que povoam nossa consciéncia
atual. (...) O simples fato de lembrar o passado, no presente, exclui a identidade entre as
imagens de um e de outro, e propde a sua diferenga em termo de um ponto de vista.”
(1995:55)

As fotografias fizeram emergir lembrangas que foram compartilhadas por mim e
pelos que vivenciaram a mesma experiéncia, sem duvida, ressignificadas de modo
diferenciado por cada um de nods, mas que também trouxeram memorias que foram
constituidas nos diferentes grupos sociais: a familia e a escola os mais recorrentes nas
narrativas ouvidas, o grupo profissional ou de trabalho, a igreja, os amigos, a classe social,
enfim pertencimentos importantes na formagao dos sujeitos/educadores.

Os saberes presentes no espaco dos Coletivos eram os mais diferenciados,
compondo um leque variado que ia desde aqueles explicitados a partir dos sujeitos e de
suas diferentes praticas, e que escolhiamos discutir nos seminarios, até aqueles que nao
tratdvamos especificamente como temas para discussdo, mas que estavam presentes o

tempo todo e se insinuavam continuamente nas muitas conversas, nos intervalos, nas saidas

3 Tebrico psicossocial, estudioso das relagdes entre memoéria e histéria publica, a partir do que chama de
“quadros sociais da memoria”, nos quais a memoria do individuo depende também das relagdes que cada um
estabelece com diferentes grupos sociais, grupos de convivio e grupos de referéncia importantes para esse
individuo.



noturnas, na hora do cafezinho e que também faziam parte do nosso processo de formagao,
tecendo as relagdes de afetos e de praticas solidarias no grupo.

A familia era uma das fontes de saberes mais presentes em nossas conversas, talvez
melhor dizer as familias, pois certamente em um grupo tdo diverso, as composi¢des
familiares também o eram. A presenca da familia e das redes de afeto a partir dela se
expressavam: além do classico nucleo pai, mae e filhos, que na maioria das vezes havia nos
antecedido; na constituicdo de um novo nucleo; nos namoros e casamentos; no desejo de
ser mae ou pai sem necessariamente estar casado; nas familias agregadas, juntando numa
nova relagdo os filhos de outros casamentos; nas separagdes € novos namoros; nas familias
de mae e filho seja por viuvez, separagdo ou escolha; nas escolhas sexuais que

influenciavam o relacionamento, as vezes esporadico, as vezes duradouro.

Margarida gravida de Beatriz

Margarida com Beatriz, V Seminario, 1995, PE



Essa rede familiar se insinuava o tempo todo na experiéncia dos Coletivos, através
das educadoras que engravidavam, nos bebés que acompanhavam as maes aos seminarios,
nas criangas que cresciam, amadurecendo a sua condi¢do humana tal como tentdvamos
amadurecer a nossa reflexdo sobre a educacdo, nos maridos, namorados € namoradas que
acompanhavam os participantes levando-os ou buscando-os nos seminarios, fotografando o
grupo ao final do encontro, as vezes nos acompanhando no almog¢o ou nos momentos de
festa, de alegria, de compartilhar a vida na tessitura de uma rede de afeto, convivio e
confianga. Essa proximidade nos fez perceber que cada familia tem um jeito de ser e que as
lembrancas e segredos s6 vazam as paredes domésticas quando se estabelece uma relagao
de confianga e de afeto, fortalecida no proprio convivio, na interacdo entre as pessoas.

Entre os seis espagos que Santos (2000:277) destaca, estd o espago doméstico
constituido pelas relacdes sociais de producao e reproducdo da domesticidade (incluindo
quaisquer parceiros em relagdo de conjugalidade) e do parentesco. Sua unidade de pratica
social ¢ a diferenga sexual e geracional; suas formas institucionais sdo o casamento, a
familia e o parentesco; a dinamica de desenvolvimento ¢ a maximizagdo do afeto; a forma
de poder se expressa no patriarcado; a forma de direito sdo as normas partilhadas ou
impostas e a forma epistemologica € o familismo e a cultura familiar. Porém, observamos
que esses espacos se articulam e se interelacionam e um exemplo disso esta na experiéncia
relatada. Os Coletivos eram espacos de discussdo da pratica pedagogica, voltado para a
dimensao profissional, formativa e, no entanto, os diferentes espagos apontado por Santos
se faziam presentes ora explicitamente nas discussdes, ora apenas se insinuando.

Assim, destacar a presenga dessa rede familiar na narrativa da experiéncia dos
Coletivos ¢ também nomear os meninos € meninas que foram gerados e cresceram fazendo
parte dela, a Cecilia, o Lucas, o Gabriel, a Beatriz, a Brisa, entre tantos outros que mesmo
sem serem fotografados ou terem acompanhado suas maes aos seminarios, estavam
presentes nos inumeros relatos que faziamos, nas lembrancas das travessuras ou das
gracinhas, nos momentos dificeis das doencas ou separacdes, na escolhas que os pais fazem
e afetam os filhos, na escolha da primeira escola, na oportunidade que os filhos oferecem
de nos refazermos no tempo e também a atencdo e o envolvimento que essas pequenas
narrativas provocavam nos homens do Coletivo, a maioria, solteiro, alguns desejosos de ser

pai outros muito longe de cogitar essa possibilidade.



Retomar essa rede familiar ¢ também destacar a importancia das mulheres as
principais responsaveis pelas tarefas de cuidar e educar, tanto no ambito doméstico, quanto
no publico, que em suas multiplas inser¢des e identidades - maes, donas de casa, amantes,
profissionais, estudantes, militantes, pertencentes a grupos étnicos, culturais -, a
determinadas classes sociais, trazem para o espaco da educacdo onde sdo o maior
contingente dos profissionais desta area, contribuicdes desses diferentes espagos/tempos,
deslocando e modificando o “lugar” outrora destinado a elas na sociedade, sobretudo, no
desempenho de suas fungdes sociais e nos fazendo questionar se de fato a dimensao de
poder presente nesses relatos € a do patriarcado.

E preciso estarmos atentos a sabedoria que reside na incorporagdo da vivéncia de
muitas vidas, na escuta atenciosa do que as palavras e as vivéncias cingem, na historia do
outro que amplia a nossa propria historia, na autoria que cada um de nds tem em suas maos
a respeito de sua vida para que essas contribui¢gdes tragam outro enriquecimento as praticas
de formagao/autoformagao provocando outras possibilidade de miradas.

Trancando os fios entre memorias, imagens, narrativas, que percorrem os diferentes
espacos e tempos da formagao/autoformacao, trago uma imagem/narrativa de uma vivéncia
de menina que profundamente me marcou e que estd relacionada as redes de afeto e a
presenca da familia na constitui¢do do que sou.

Cenas do passado me vém como lufadas de vento. Fortes, penetrantes arrastando
consigo coisas que vivi, algumas que quero esquecer ou fantasiar nas lembrangas, outras
tépidas e suaves. Rever o passado é como abrir um bal cheio de coisas que guardamos ao
longo do tempo, algumas nos fazem rir, outras chorar, fem aquelas que sdo quentes e
reconfortantes, outras que ndo sabemos por que ainda guardamos, pois o sentido de sua
existéncia ficou em algum lugar perdido. E tem aquelas que persistem e nos acompanham
como se estivessem impressas fundo n'alma nos lembrando quem somos e de onde somos.

E € assim que me vem aquela cena, muitas vezes vivida, da menina no trem a caminho
da casa da avé. Era como um dia de festa, quase ndo dormia, ansiosa para que o dia
amanhecesse, sinal do inicio daquela pequena viagem - sair da Rocihha na Gdvea a
caminho de Campo Grande na zona oeste da cidade. A cidade naquele tempo era mais
calma e as distdncias pareciam enormes. Linda cidade de Sdo Sebastido dividida em
zonas e periferias que a menina conheceu bem em suas andangas. (...)

No Centro tudo parecia tdo grande, as avenidas, os prédios, as pessoas, muitas
pessoas, andando apressadas nas calgadas, atravessando as ruas. Ao lado da Central
havia outro prédio imenso, cheio de formas retangulares e quadradas, sem muitos
enfeites. Naquela imensiddo de formas ocupando o espago, a beleza repousava no
gramado e no jardim em frente, sempre muito bem cuidado. S6 muito mais tarde soube



que era genuino exemplo da arquitetura de influéncia fascista: prédios grandes,
funcionais, sébrios e limpos.

Mas o encantamento era com a Central do Brasil, que se anunciava no comego da
avenida com seu reldgio, referéncia para a cidade. Era um lugar grandioso com seu
enorme sagudo de cupula arredondada sempre apinhado de gente, muita gente, muitos
tipos, muitas cores, gente em transito, lugar de passagem, de idas, de algumas paradas e
retornos.

As linhas com seus trens enredando caminhos de partida e chegada em diregdo a
lares, trabalhos, amores, perdigdes. A maioria indo e vindo dos sublrbios cariocas, da
zona oeste, dos bairros da Baixada fluminense, da regido da Leopoldina.

Havia tfambém, um trem muito bonito que ligava Rio a Sdo Paulo e Rio a Minas e um
outro antigo, uma Maria Fumaga, que levava passageiros d Mangaratiba, serpenteando a
serra perto do mar. Passeio que a fazia mergulhar no tempo, trem puxado por mdquina a
vapor, primeiro simbolo da inddstria e do progresso.

Central do Brasil, Leopoldina, estagdes de trem que como icones de um tipo de
desenvolvimento nos fizeram imaginar esse pais de gente pobre ligado por trens.

A menina ia passar uns dias com sua avé amada. Até chegar a sua casa passariam
tantas estagdes, 27 no total, com o passar dos anos sabidas de cor, no pleno sentido do
de cor como o que vem do coragdo, pois de cada lugar, de cada parada havia uma
lembranga: um detalhe, uma imagem, uma histéria vivida ou contada.

Quando chegava em Campo Grande o joelho estava vermelho e as vezes dolorido,
mas havia tanta coisa para ver, e tudo o que via era para ndo perder a visdo principal - a
casa da avé que era perto da linha do trem e sinal de que estavam chegando ao tdo
esperado destino. As vezes via a avé ha varanda catando arroz, conversando ho portdo
com a vizinha ou regando as flores de seu belo jardim e sabia que em breve estaria no
conforto daqueles bragos fortes acostumados a lida na roga mas que a enlagariam com
ternura.

As praticas solidarias estdo relacionadas as diferentes formas de afeto, desde
aquelas que se ddo em relagdes de amizade, de benquerenca, até aquelas que sdo referentes

a determinados estados como o da cultura, da politica, da justiga, da liberdade, etc.



