Revista Critica de Ciéncias Sociais
N.2 47
Fevereiro 1997

OLUTOYIN BIMPE JEGEDE

Nigéria

A poesia laudatoria

e a sociedade nigeriana:
a Oriki entre os Yoruba'

om o despertar de uma nova madrugada no estudo Introdugao

da literatura oral africana, o seu desaparecimento na sombra,
como proscrito quase invisivel, € ja hoje uma coisa do pas-
sado. As atitudes democraticas de escritores como Ulli Beier
no seu Yoruba Poetry: Anthology of Traditional Poemas (1970),
Chinweizu em Voices From Twentieth Century Africa (1988), e
Isidore Okpewho em African Oral Literature: Background,
Character and Continuity (1992), entre muitos outros, puse-
ram um fim a essa situagao anomala.

O estudo da literatura oral tem um papel fundamental na
divulgacao dos valores culturais e na educagdo dos membros
de uma sociedade. Muitos exemplos se poderiam referir. Na

! Texto apresentado em sessdo de Semindrio no Centro de Estudos
Sociais da Universidade de Coimbra, em Novembro de 1996. A autora distin-
gue poesia panegirica de poesia laudatoria, reservando para a primeira uma
especificidade que se traduz no cardcter mais formal da apresentagio publica
(Nota das tradutoras).
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Grécia antiga, a epopeia homérica serviu de base para divul-
gar uma forma de conduta civilizada, enquanto na China as
grandes obras de Conflcio serviram de base para divulgar
toda uma cultura. O Pentateuco do Velho Testamento biblico
deu forma a identidade e aos valores dos Judeus. Do mesmo
modo, s@o as grandes obras africanas que estao no centro
da educagao humanistica que molda a identidade e os valo-
res africanos. A fungao que as formas de arte verbal exercem
na sociedade nao sera nunca sublinhada em demasia.

Partindo deste pressuposto, A. H. Gayton, em «Perspecti-
ves on Floklore» (1951), e William Bascom, em «Four Func-
tions of Folklore» (1954), concluem que as formas de arte
verbal nao s6 contém uma descricao detalhada dos rituais
sagrados e do codigo do sistema de crengas, como tambem
funcionam como formas para educar a geragao mais nova.
Contribuindo para esta discussao da importancia da tradigcao
oral, Joel Adedeji, em «Oral Tradition and the Contemporary
Theatre in Nigeria» (1971), da uma definicdo que se centra
nos objectivos e nos tipos encontrados nesta arte verbal.
Descreve-a, assim, como «um complexo corpus de arte, ver-
bal e falada, criada com o objectivo de recordar o passado»
(134). Contudo, esta arte vai além de meramente recordar o
passado, pois as implicagdes dai resultantes para o presente
sdo imensas. No seu artigo, Adedeji identifica dois tipos de
tradicao oral — a histérica e a literaria, incluindo nesta ultima
a poesia laudatéria (como a Oriki). Também Harold Scheub,
em «Review of Oral Tradition and Literature» (1985), identi-
fica a poesia laudatdria como uma das areas mais importan-
tes das tradicoes orais. Contudo, e concordando com Sam
Ukala (1992: 62), a importancia da tradicao oral nao se
esgota na mera definigao ou classificagao.

Em 1989, Baje Ajayi realizou um estudo sobre a Oriki
enquanto forma de entretenimento palaciano no Reino de
Oyo. Este estudo é ja um movimento na direcgao certa, mas
nao fornece ainda uma perspectiva alargada, necessaria a
um trabalho deste tipo. Como o préprio Ajayi confessa, «néo
tenho a pretensao de ter coberto suficientemente o
campo...mas estao langados os alicerces» (1989: 65). Foi
sobre estes alicerces que outros, como Karin Barber, cons-
truiram o seu trabalho.

Quer Bill Ashcroft, em The Empire Writes Back (1994),
quer Karin Barber, em [ Could Speak Until Tomorrow: Oriki,
Women and the Past in a Yoruba Town (1991), defendem
que este tipo de poesia tem uma tradigao artistica rica e



sofisticada, ainda por explorar. Concordamos com Ato Quay-
son (1995) que o estudo de Barber sobre a Oriki tem como
importancia fundamental ndo sé demonstrar uma percepgao
clara da Oriki enquanto texto literario, mas também apresen-
tar uma leitura mais aprofundada através da sua concentra-
¢ao numa area de lingua Yoruba. Mas embora tratando-se da
poesia Oriki, o estudo ocupa-se sobretudo daquilo a que a
autora chama «uma tradigdo menos conspicua, mas bem dis-
seminada, de poesia composta por mulheres vulgares... que
aprendem e cultivam a Oriki que é relevante para os indivi-
duos e grupos a que se encontram ligadas».

O meu trabalho ndo se limita a uma tradi¢do téo restrita
da Oriki, antes explorando os tipos formalizados e os néo for-
malizados. Defende que a Oriki dos Yoruba é uma forma de
poesia que exprime o que o povo sente e pensa acerca da
sua vida e sociedade e acerca do mundo. O sentimento e o
pensamento nao sac sacrificados & poesia, antes, atraves
deles, sdo explorados alguns dos elementos que lhe séo
intrinsecos. S&o eles a composi¢ao, a transmisséo e a perfor-
mance em lugares publicos e privados. O trabalho conclui
que, apesar da mudanga dos tempos, a poesia permanece.
Finalmente, sugere que se deve dar uma maior atencéo a
esta pratica nos tempos modernos.

Atendendo a que a maior parte das pessoas parece s
ter ouvido falar da Nigéria através da comunicagédo social,
parece-me essencial fornecer aqui uma breve descrigéo
deste pais e do seu povo. A Nigéria & um pais da parte oci-
dental da Africa com uma populagéo de cem milhdes de pes-
soas. Acresce que as imensas reservas de petrdleo, bem
como a producgao do cacau e da palma, lhe dao o direito de
ostentar o titulo de gigante da Africa. Contudo, com a ma
administragdo econdmica e politica a todos os niveis, o seu
povo sofre no meio da abundéncia. Este povo inclui varias tri-
bos como os Ibo, os Fulani e os Yoruba. Os povos Yoruba,
do sudoeste do pais, sdo os mais urbanos. Cerca de dez das
onze maiores cidades do pais pertencem aos Yoruba e uma
destas cidades é a maior de toda a Africa tropical. Os Yoruba
ganharam a reputagdo de ser eximios praticantes do uso
poético das palavras. A poesia é algo que lhes é natural e a
Oriki é efectivamente um dos seus géneros principais.

A poesia laudatoria
e a sociedade
nigeriana

T



78

Olutoyin Bimpe Jegede

Uma tentativa
de defini¢cao

A Oriki é dificil de caracterizar. E muitas vezes referida
como nomes e epitetos de louvor. Encerra a natureza essen-
cial da pessoa ou da linhagem a quem se dedica (Barber,
1991). De modo geral, pode surgir como um louvor informal
do proprio sujeito, de um amigo ou de um parente, ou, numa
forma mais especializada, como um louvor formal de outrem
ou de coisas diversas (cf. o meu trabalho, apresentado na
Universidade de Stirling, no Congresso sobre «Poesia e His-
toria», sobre «Panegyric Poetry: The Meeting Point for His-
tory and Politics», 1996). Este louvor pode limitar-se a uma
palavra ou a uma frase, ou alargar-se a sequéncias de
expressoes figuradas que formam versos sugestivos e com-
pactos. A Oriki € um «discurso fundador»; o mais valioso dos
géneros; uma representacao da histéria e da ideologia. E dia-
logo em forma intensificada e dramatizada. Pode ser uma
celebragao de virtudes ou defeitos, ou oferta de conselhos,
pois em Africa o conceito de heroismo é diferente do do
mundo ocidental. O heroismo em Africa pode implicar uma
celebracao de virtude, de beleza ou de fealdade; e é de tudo
isto que a poesia laudatéria trata.

Na juventude, a Oriki induz um homem a accéao ou a
ambigao. Na maturidade, faz o relato dos seus feitos ou das
suas ambigoes. Na velhice, transforma-se numa espécie de
inspiragao para 0s seus amigos e seguidores. Varias coisas,
desde as animadas as nao animadas, sao louvadas, seja
em ocasides especiais ou ndo. O nome laudatério do inhame
€ «a jovem noiva que esfregou o seu corpo com pau-de-
-motamba». Estes poemas sao apresentados em publico ou
em privado, dependendo da importancia do assunto tratado.

As pessoas importantes, como os reis e os chefes, tém
direito a adulagao publica. As sociedades Yoruba sao pre-
dominantemente hierarquicas e os chefes tradicionais estéao
acima de qualquer cidadao e gozam de grande respeito,
honra e merecimento. Como o rei trabalha para o progresso
do seu povo, este, em troca, deve dar-lhe alegrias. Uma fonte
de alegria é cantar-lhe louvores. O rei @ normalmente louvado
em publico pelo menos uma vez por dia e sempre que haja
qualquer ocasiao especial. Em fais ocasides, os feitos de
ordem social, politica ou histérica, do rei ou dos seus ante-
passados, sdo cantados para que todos possam ouvir. O
objectivo mais comum € que, atraves do louvor destes feitos,
o chefe possa consolidar a sua posigdo. Eis um exemplo
sobre o Rei de Ede, uma cidade da Nigéria:
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Afamado confundidor,

Tu gue confundiste o mais forte

Tu que confundiste o dono da casa.

Akaniji ogun, estirpe de Osunbunmi

Modeniyi, Afijagbale

Pookomo, estirpe de Osunbunmi

Ajibiki, trés mil e duzentos conspiradores

nao se comparam ao teu pai

Akanji ogun, tu és

o afamado confundidor

Que confundiu todas aquelas

Que atam um lencgo grande

Mas ndo levam meninos?.

Companheiro gigante cujo corpo enche um ninho de térmitas,
Estas profundamente gravido de guerra.

Todo o teu corpo é negro excepto os teus dentes.
Ninguém pode impedir o macaco

de se sentar no ramo de uma arvore.

Ninguém pode disputar o trono contigo.

Ninguém pode tentar lutar contra ti.

Aquele que abana o tronco de uma arvore, abana-se a si proprio.
Nos nao te resistimos.

As sementes do jogo do Ayo

nao se queixam de ser langadas.

Tu és como um grande fruto maduro

que cai sobre uma crianga & meia-noite.

Ao lutares na frente de uma batalha

marcas a retaguarda do préximo campo de batalha.
Meu senhor, por favor da algum descanso ao mundo.
Quem te sauda sofre dissabores;

Quem nao te salda sofre dissabores também,

O fogo da destruicéo é parte da tua bagagem.
Onde quer que vas

Matas o teu adversario com nobreza,

como se cortasses uma cabaga ao meio.

Quando o leopardo mata,

a sua cauda percorre o chao com nobreza.

Quando abres a boca toda

engoles um herdi.

Esta forma profundamente dialogica, dramatizada e exa-
gerada combina a metafora com a hipérbole, o paradoxo, o
simile e a historia. A base desta Oriki mais formal séo os epi-
tetos de louvor, explicitamente laudatorios. Ha o uso prepon-

2 A Prof? Jegede explicou, durante a sessio de Semindrio no CES, que
esta forma de as mulheres se apresentarem significa, entre os Yoruba, que se
encontram em missao reivindicativa (Nota das tradutoras).
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Elementos
fundamentais
da literatura
oral: a
composicao
oral

derante da terminologia de parentesco que liga o sujeito aos
seus parentes e seus antepassados. Isto com a intengéo de
Ilhe mostrar um exemplo a seguir ou rejeitar. O epiteto lauda-
torio da linhagem real de Onikoyi € uma invectiva para acon-
selhar os seus descendentes a evitar os actos do pai. A
expressdo «filhos daquele que morreu e foi motivo de riso
para os seus detractores» & uma alusdo ridicularizadora a
morte do primeiro Onikoyi, que ficou enforcado na floresta,
sendo o seu cadaver encontrado passados trés dias, quando
0s passaros ja comegavam a alimentar-se dele. Transformou-
-se assim em objecto de ridiculo para os seus adversarios, e
a sua morte, num motivo para desrespeitar os seus descen-
dentes.

Além de acicatar o interesse politico, a Oriki é usada para
prevenir excessos na administragao politica. No excerto que
se segue, o actual Oloja (Rei) de Oga na Nigéria é remetido
para a histéria do seu pai e bisavd e aconselhado a usufruir
da sua posigao com cuidado:

Orimadegun Oyinlola

Kajegbola, Ayinde Okin

Filho de Anilelerin

A bainha deve tratar o punhal com cuidado,
Filho de Olanipekun

A honra tem um fim.

O poema contém elogio, pressao para actuar de acordo
com as expectativas, bem como louvor do comportamento
perante a avaliacdo do sucesso politico. O poeta serve,
assim, como travdo de um certo tipo de comportamento.
Estamos perante um exemplo das muitas ocasides em que o
poeta da corte usa a sua posigao para zurzir os governantes
com censura e comentario mordaz, de uma forma que mais
nenhum outro cidadao poderia fazer sem incorrer no risco de
ser castigado. Contudo, o poeta ndo pode nunca tecer
comentarios desrespeitosos ao seu governante.

Ha trés elementos que sdo cruciais na literatura oral — a
composi¢do, a transmissdo e a performance (Lusweti, 1984:
4). A Oriki de caracter mais formal é cultivada pelos poetas
da cérte, cujas familias pertencem, geralmente e por
heranga, ao séquito real. E a familia que passa o seu conhe-
cimento aos membros mais novos. Os ensinamentos de
caracter verbal sdo passados oralmente aos jovens. Trata-se,



nesta fase, de algo sem qualquer tipo de organizagdo ou sis-
tematizagdo. Os jovens tém de apostar na sua capacidade de
iniciativa e confiar nas correcgoes que lhes serao feitas (Ope-
fiyijinmi, 1995: 160). E deste estadio ainda incipiente que a
composicao nasce, através da memorizacao para o dia da
performance.

Por outro lado, a forma menos especializada e menos for-
malizada desta poesia ¢ feita para qualquer pessoa, indepen-
dentemente da sua posi¢ao social. Pode dirigir-se a pais, a
filhos, a parentes, amigos, etc. Quando um pai decide que
nome vai dar a uma crianca, da inicio ao processo de louvor
dessa crianca.

Em 1970, Ulli Beier identificou trés tipos de nomes que se
dao as criangas quando nascem. O primeiro, que se chama
«nome do céu», resulta das circunstancias especificas do
nascimento. Um exemplo deste tipo & «Omope» (a crianga
que tarda), ou «QOjo» (a crianga que nasceu com o cordao
umbilical & volta do pescogo), ou «Abiona» (a crianga que
nasceu do outro lado). A juntar a este chega o segundo tipo
de nome, «abiso «, o nome escolhido pelos pais. Estes darao
os nomes de acordo com o que a crianga representa para
eles, como «Ayodele» (a alegria que entra na casa) ou
«Ogundalenu» (a guerra que devasta a casa). O terceiro tipo
de nome e o epiteto de louvor, um nome que descreve ou um
nome carinhoso, como «Adunni» (aquele por quem foi pre-
ciso lutar) ou «Arike» (aquele que precisa de carinho). A
medida que a crianga cresce, as pessoas vao inventando
cada vez mais nomes para ela. O objectivo de todos estes
nomes & o de ir construindo uma imagem publica para o indi-
viduo. Qualquer pequeno feito se transforma numa fonte de
louvor. Estes nomes de louvor sdo a base da poesia laudaté-
ria. Segundo Ezenwa Ohaeto (1996), na cultura Yoruba, os
nomes possuem uma semantica especifica e podem assim
ser explorados pela retorica Yoruba. Eis um exemplo:

NOMES DE LOUVOR DE OJO

Conheco o peqgueno Ojo e o Ojo grande.

Conhego o Ojo que nunca descansa quando chega a fazenda.
Conhego o outro que esta sempre doente quando chega &
fazenda.

Um outro Ojo senta-se sobre os ovos com as galinhas.
Se as galinhas s&o brutas, Ojo é ainda mais bruto.
As galinhas chocam — mas Ojo ndo choca.

A poesia laudatdria
e a sociedade
nigeriana
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Ojo Olukoloye — duzentas cangdes sdo coisa dos passaros.
Outro Ojo — se Ihe dais galinhas para tratar,

Ele ha-de cozinha-las.

Outro Ojo — se Ihe dais pedagos de inhame para plantar,
Ele ha-de comprar uma panela nova.

Quando Ojo nao esta em casa

Todas as galinhas medram.

Se Ojo la estivesse, ele teria matado a mae galinha.

Ojo é aguele que recolhe os contributos na associagéo de solida-
riedade

Mas nunca contribui.

E aquele que carrega os cestos de um ladrao.

Através do uso de imagética, o poema descreve a natu-
reza essencial de Ojo como a de uma pessoa dificil.

A composigdo oral € um processo complexo e ecléctico
que reune muitos componentes. Tal como Ruth Finnegan
refere (1992), muitos dos processos implicados na composi-
¢é@o incluem a memorizacdo e a performance articulados
entre si conforme as tradi¢des culturais, os géneros e a indivi-
dualidade de cada poeta (86). E o exercicio de preparagao
para a apresentagédo. A sua duragao depende de duas coisas
fundamentais — da capacidade do poeta e da seriedade do
poema a compor. De um modo geral, a composi¢do parte
basicamente da informagéo que o poeta possui, do sujeito a
louvar e da intencéo do louvor. O tipo de informagéo pode
incluir a historia da familia, a histéria pessoal e os feitos do
individuo.

Podemos observar que estas composicdes obedecem a
uma certa formula, que consiste em uma ou mais combina-
¢oes do seguinte:

Genealogia + nome de louvor

ou Histdria (derivado do nome

da Familia + feitos de louvor de caracter + mensagem
ou geral, pessoal ou

posicédo familiar, da aparéncia
ou posigao social)

A B C D

Esta férmula baseia-se num Thesaurus de palavras que o
poeta aprendeu de outros, ou que ele préprio criou a partir da
sua observagéo. No poema abaixo citado, o conhecimento
que o poeta tem do seu objecto de louvor limita-se & posicéo
que este ocupa, a isso se limitando também a mensagem. O



poema recorre a repeticao cumulativa combinada com o
simile e a imageética tactil e visual:

Cumprimento-te, Presidente da Camara de Lagos,
Presidente da Cadmara de Lagos, Olorun Nimbe

Olha por Lagos com todo o cuidado

Tal como nos pegamos num pilao de inhame com cuidado,
Tal como nds pegamos numa ma com cuidado,

Tal como nés pegamos numa crianga com cuidado,

Assim tu possas tomar conta de Lagos com cuidado.

Entre os meios ao dispor da composigdo oral estd a
memorizagdo. Na altura de compor um poema, o poeta eli-
mina a informagao desnecessaria e adiciona o que achar
necessario para o louvor qgue memorizou acerca do objecto
do seu poema. Contudo, nem toda a Oriki &€ composta atra-
vés da memorizagao. Quando nao se conhece o objecto, a
composigao é improvisada durante a performance.

A exploragao tematica pode servir como meio de compo-
si¢ao oral. Existe um reportorio de temas fixos a partir do qual
o poeta pode construir o seu poema. Estes temas tém de se
adequar a ocasido. A maior parte dos poetas usa temas que
ja se encontram a disposigao na sua prépria comunidade.
Ha, assim, uma ligagéo muito estreita entre a memorizagao,
a expressdo tematica e a composi¢cdo em acgao. Nalguns
casos, exige-se a memorizagao ou a expressao tematica,
noutros, a composigao em acgao. Seja qual for o método
adoptado pelo poeta, estes poemas sao normalmente trans-
mitidos oralmente.

A transmissao oral é a forma de lidar com os poemas
através do tempo e da distancia. Embora este artigo insista
no papel da memorizagdo, o que acontece € que a memoria
falha e a informagdo memorizada passa por um processo
de degeneragado, de desaparecimento e de imperfeicdo. A
medida que um poema de louvor de uma familia passa de
boca em boca, ha certa informagao que se vai perdendo e
outra, que antes nao existia, vai-se juntando. E assim o
poema passa por um processo de recomposicao e re-criagio.
Mais do que reproduzir exactamente palavras ou nomes, as
palavras vao sendo usadas ou modificadas, enquanto outras
palavras vao sendo integradas de acordo com as exigéncias
da situagao. Depois de ter sido composto e re-composto, o
poema sera apresentado a um publico, que tanto pode ser
apenas a pessoa que constitui o seu objecto, como o grupo
que entdo a acompanha.
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A
Performance
da Oriki

Trataremos agora do acto de recitar ou apresentar o
poema. Sem performance, ndo existe poema oral. E ela que
confere o estilo ao poeta. Além das énfases no tom e da
associagdo simbdlica de palavras, a performance de um
poema inclui a expressao facial e corporal do poeta. Estas
produzem efeitos de magia diferentes de poeta para poeta.
Segundo Karin Barber (1995), s6 na performance é que as
varias facetas da Oriki se expdem: repeticao, paralelismo,
tom, digressao, imageética e sistema ideofénico.

O papel do publico € crucial. Ele faz e desfaz o poema.
Em virtude de os horizontes do conhecimento e as expectati-
vas serem comuns ao falante e ao ouvinte, o publico contribui
com palavras e versos ou confirma o que o poeta diz através
de comentarios vérios, ajudando desta maneira a dar forma e
a melhorar o poema (Opefeyijinmi, 1995: 159). Podem ainda
contribuir paralinguisticamente, acenando com as cabegas de
forma aprovadora. Ou colocando dinheiro na cabega do
poeta, tornando assim clara a sua aprovagao estetica; ou
com comentarios como «QObrigado» (Ose) ou aplausos nos
momentos de experiéncia estética, ou ainda recordando ao
poeta certos versos de que este entretanto se esquecera.

A Oriki de caracter mais formal é frequentemente entoada
ao som do tambor. Segundo Bade Ajayi (1988), o toque dos
tambores e o canto de louvor constituem a parte mais impor-
tante do entretenimento palaciano. Tocam-se as cabagas com
os dedos ou com gongos. Em ocasides importantes também
se sopram cormnos de animais ou trombetas de madeira em
louvor do rei, pratica que muito agrada aos reis Yoruba. Por
exemplo, o Rei de Oyo & louvado por ter muitas trombetas:

Olugide, da estirpe de Atiba, Aquele que come coisas azedas como
se lambesse mel.

Ele adora trombetas, tem em seu poder

cento e sessenta trombetas

A apresentacao oral permite ao poeta usar qualquer dos
recursos visuais ao seu dispor, como os olhos e o corpo. O
poeta gesticula em resposta as exigéncias do seu publico. O
improviso torna o poema mais efectivo. Introduzem-se tam-
bém variacbes de poemas antigos ou mesmo novas formas,
tanto ao nivel da estrutura como do contetdo. A capacidade
de improvisar varia de poeta para poeta, mas ha sempre
espago para a inovagao, seja através do som ou das repeti-
goes, das alusdes ou da imagética animal. Nao ha pois um
guido fixo.



A recitagcao combina a narrativa com a apostrofe e a des-
cricdo. O padrao é geralmente uma acumulagéo de afirma-
coes, meio faladas, meio cantadas, fazendo lembrar o estilo
recitativo das cancoes dos cacadores.

Fazem-se varias alusdes obscuras. A estas referéncias
chamou Obumselu, em 1966, «localismos obscuros», numa
atitude que servira apenas para distanciar os leitores do
poema. Concordamos, contudo, que um comentario explica-
tivo ajudaria bastante.

Em muitos lugares, esta antiga tradicao oral tem sido
recriada com o intuito de englobar as novas experiéncias das
sociedades pds-coloniais e agora independentes. Nas socie-
dades contemporaneas, a Oriki continua a ser usada com os
mesmos propodsitos: construir catdlogos dos feitos dos reis e
dos individuos ou fazer e lancar criticas a situagdes pouco
populares, como acontece neste excerto:

PROTESTO CONTRA OS CONSELHEIROS

Que os conselheiros de Ibadan ougam

O governo deste mundo faz-se com armas?

Faz-se com espadas?

Mesmo sem carta

Ha quem salte para os carros e ande por ai a guiar.

N&o ha estradas que nos levem ao nosso mercado
Nem agua de torneira que nos chegue aos |abios
Infelizmente!

Estas contas do censo néao séo para nos claras.

Este poema apresenta uma situagcdo antitética que, na
sua contestacédo, coloca o sofrimento do povo ao lado do
divertimento do conselheiro.

Ha cada vez menos pessoas a mostrar interesse por esta
poesia. Entre quem a pratica surge agora uma nova vaga: a
oralidade emigra para a letra de forma, para a imprensa e
para a electrénica, numa nova rede de alusdes (Barber,
1995). Os novos poetas vao agora a televisdo e a radio
entoar a sua Oriki. Mas, infelizmente, raros sé@o os que ainda

A poesia laudatéria
e a sociedade
nigeriana

Uma nova
vaga de Oriki
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usam a modulagao de voz correcta. Embora utilizando ainda
as tecnicas poéticas tradicionais, como o paralelismo, a
mudanca de tom, o jogo de palavras, a metafora, o simile e o
sentido equilibrado, introduzem hoje ja musica de danca para
acompanhar esta poesia. Na realidade, tudo se modernizou e
comercializou. E, hoje em dia, é sobretudo para este tipo de
gente que esta poesia continua a existir.

Fizemos uma abordagem descritiva da Oriki dos Yoruba,
tal como ela se pratica ao nivel publico e privado. Examina-
mos também os vérios processos de composigéo, transmis-
sé@o e performance. Acreditamos que muito mais havera a
fazer nesta drea de pesquisa — como, por exemplo, exami-
nar a qualidade daquela poesia que ainda sobrevive e procu-
rar os que ainda a praticam nas areas rurais. No entanto,
seria por de mais ridiculo e demasiado tedrico desenvolver
uma discusséo deste tipo sem cantar o meu préprio louvor.
Mas como?

Como poderei eu cantar o meu préprio louvor?
Quando a minha manha apenas desperta?
Como poderei cantar a minha cangao

Quando o meu tambor apenas comegou a bater?
Mas como poderei deixar de me cantar?
Quando vos insistis em perguntar

Quem esteve a falar?

Terei sido eu que estive a falar?

Terei sido eu que estive a dizer?

Eu, Olutoyin Adunni

Filha de Lakunle

Isola, meu pai, falava em Saki

A gente de Saki deu os seus votos

Abeje, minha mé&e, falava em Ibadan

A gente de Ibadan perdeu os seus chapéus
Adunni falou e tomou Lagos

Como cativa da sua voz

Adunni fala e move palavras

Nobre professora

Ouvinte humilde

Com olhos redondos e que riem

Humidos e brilhantes como os vitelos de Lupeyo
E ha os que me perguntam

Com a sabedoria brilhando em teus olhos

Como os olhos do leopardo perscrutando o mato
Como poderemos cantar o teu louvor?
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Adunni pilar,

Que espirito te habita?

E eu respondo que tenho uma montanha
E conhego um capitao

Conhego um guerreiro

Cujos soldados nunca sao derrotados

E Deus Todo Poderoso,

E d’ Ele que aprendo,

E n’ Ele que me apoio

E n' Ele que vivo

E n' Ele que me movo

Como poderei entdo louvar-me?

Ha dias de louvor.

Hoje néo é dia de louvor;

Pois 0 meu marido esta a minha espera
Os meus filhos a chorar. |

Tradugéo de Graga Capinha e Maria Irene Ramalho
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