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Em Outubro de 2005, o curso livre “Oficina de Poesia”
deslocou-se a vila raiana de Idanha-a-Nova, na Beira
Baixa, para realizar uma leitura de poemas no Centro
Cultural Raiano. O convite da Camara Municipal, para
a realizacao desta actividade de extensao universitaria,
surgiu no ambito das Comemoracdes dos 800 Anos
da Carta de Doacgdo desta vila aos Templarios pelo rei
D. Sancho | (1206).

Ao longo de um ano (Janeiro de 2005 - Janeiro de
2006), a autarquia promoveu inumeros eventos de natu-
reza cientifica e artistica, num exemplo raro de investi-
mento na cultura: numa cultura que n&o se esgota
em produgdes de e para uma elite, mas antes numa
cultura viva, que se define como acto de participagéao
colectivo, em que o/a artista e o/a poeta se encontram
no ambito de uma comunidade. Esta questdo, menor
para alguns, & contudo a questao fundamental —
poetica e, simultaneamente, social e politica — que
subjazapropriaexisténciada “Oficinade Poesia”. Muitas
tém sido, por isso, as actividades de extenséo univer-
sitaria desenvolvidas ao longo de ja quase 10 anos de
vida: levando a poesia as escolas, as bibliotecas publi-
cas, aos centros culturais, aos teatros, aos cafés, as
ruas, etc. Porque a poesia, como toda a arte, se ndo
estiver na comunidade, se ndo estiver no meio das
gentes e das ruas, perde a razao da sua propria existén-
cia: perde o seu poder transformador (trans-forma-dor),
o seu poder de por em movimento (verdadeiro signifi-
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cado do estético), de criar e partilhar novas visées do mundo
que, assim, se vera renovado.

Em Idanha-a-Nova aconteceu mais um momento de
partilha e de transformagéo: apesar do frio de uma noite de
chuva e nevoeiro, o publico da poesia esteve la. E ouviu
oslas poetas, também eles/elas transformados/as pela
paisagem e pelas gentes que os/as receberam.

A escrita criativa surgiu com exercicio de “catch” (reali-
zado durante a Jornada cientifica que acontecera durante o
dia, em que vérios investigadores apresentaram trabalhos
centrados nas questdes da raia, da identidade, da fronteira
e do territorio), seguindo-se os exercicios de variagéo e
derivacéo, bem como de escrita a varias mao/vozes. Antes
do jantar, houve apenas tempo para um curto ensaio de
leitura, mas a apresentacdo publica foi, como de costume,
uma surpresa. A “Oficina de Poesia” lia em portugués, tendo
sido antecedida pelas vozes galegas dos poetas de Santiago
de Compostela, Helena Villar Janeiro e Xesus Rabade
Paredes. Em traducgéo do poeta Antonio Salvado e lidos em
portugués pelo tradutor e, em castelhano, pelo autor, ouvi-
ram-se também os poemas do peruano-espanhol Alfredo
Pérez Alencart, a viver em Salamanca. Todos eles conhe-
cem bem a realidade da fronteira, a realidade dos centros e
das margens; todos eles conhecem a importancia social e
politica da poesia nas suas vivéncias e nas suas linguas. Aqui
contribuem com alguns inéditos. A seu lado, o cubano Pedro
Marqués, este ano a participar semanalmente no seminario
da “Oficina de Poesia”, porque, ao abrigo da Rede Internacio-
nal de Cidades-Refugio, Ihe coube partilhar o seu exilio, fisico
e poético, com a cidade de Coimbra. Finalmente, Christopher
Sawyer-Lauganno, também ele conhecedor do confronto
entre centro e margem, um poeta norte-americano de origem
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catala, biografo de autores entre o centro e a margem
também, autores como Paul Bowles ou E. E. Cummings.

A fotografa brasileira Martha Morais, que também acom-
panha este ano a “Oficina de Poesia”, termina a nossa lista
de convidados: as suas imagens de |danha-a-Nova e do
seu concelho surgem como mais um brilhante exercicio de
poética que, relevantemente, ilumina e se deixa iluminar
pelas palavras.

O Ultimo livro do poeta brasileiro Alvaro Alves de Faria
(que também participou numa das leituras de poesia em
Idanha-a-Nova) & motivo para mais um pequeno texto cri-
tico, o prefacio da edi¢do brasileira, que aqui se publica
ainda como inédito.

Esperamos que este numero especial seja mais um con-
tributo da “Oficina de Poesia” para encontrar esse lugar de
centro, uma auséncia entre o local e o transnacional que
caracteriza, no dizer de alguns tedricos, a identidade portu-
guesa: para isso, estamos em crer, para ancorarmos numa
posicdo de identidade nacional, precisamos decerto dos
poetas e dos artistas, de 6rgaos de poder local que enten-
dam (como, pelos vistos, a Camara de Idanha-a-Nova quer
entender) qual € o verdadeiro patrimonio que interessa legi-
timar — e precisamos ainda de uma ligagéo estreita entre
esses actores e a universidade, que mais ndo faz do que
cumprir o seu verdadeiro designio: ser uma univer-cidade.

Graga Capinha

[11]
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MARTHA MORAIS
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ANTONIO SALVADO

Sinuosos penhascos...

Sinuosos penhascos e os sibilos

da terra a pincelar os fumegantes
olores que se evolam pelos trilhos
de caminhos surgidos de meandros

de margens debruadas a inverno

de aguas geladas e de branca neve.
E no entanto por aqui um dia
h&o-de gemer sementes a florirem,

ridente primavera  rendilhada
de passaros cruzando os horizontes
e um calor lento anunciando o ar

do timido verdo  porvir recondito.
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ANTONIO SALVADO

Somente o sonho...

Somente o sonho engendra quentes frutos
ou permite o dourado dos trigais

e faz correr a fonte e ondular

no distante horizonte um céu sem nuvens.

E adormecer no despertar do dia
matizado de sol e primavera

ou contar pela noite os astros livres
cada a brilhar ardente em sua esfera.

Ou de jasmins e goivos coroada
afrodite das aguas renascida
(uma mulher passando  jovial

pelo sonho do sonho quase a ir-se)...
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ANTONIO SALVADO

Ocultamente...

Ocultamente  levas através
das horas que compdem o rosario
da tua soliddo luz do passado
ou sombra do-ja-ido que a renega.

Os momentos sofridos e festivos

a conta a conta se desfiam quedos
num siléncio que apenas é partido
pelo suor que escorre pelos dedos.

Ah se pudesse renegar memorias
que te acompanham como a noite o escuro!
Eliminar de algumas dessas horas

a cor cinzenta de ferais crepusculos!...

[17]
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ALFREDO PEREZ ALENCART

EL LUGAR DE LOS ANTIGUOS RITOS
(S&o Pedro de Vir-a-Corga)

ESTE es el lugar de los antiguos ritos,
el espacio donde los dioses parecieran hablar
al humedecido corazén de los hombres.

Aqui me encuentro yo,

inmerso en un profundo soliloquio,

alabando este indispensable refugio del misterio
mientras los arboles exudan esjismos,

fieles a las eternas circunstancias del oraculo.

En tanto silencio los alcornoques alojan su raiz
dentro de enormes rocas, surgiendo de ellas
como frutos ofrecidos por la alquimia natural
para acompanar la oracion de los creyentes.

En qué creer sino en la necesidad
de sentir lo mas sagrado?

Las nervaduras del origen alumbran su ausencia

en el escenario que circunda la ermita:

los helechos conforman un manto de sombras,

la lluvia reciente deja su rastro a la entrada de la gruta,

el viento ronda para ver por donde sigue tallando el granito
y algin rumor casi inaudible va invadiendo mi silencio.
Madura la mafiana en este extrafio paraje
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del Santo Amador y me encuentro seducido
por una marea de secretos sustentando lo increible,
inyectando recompensas para mirar por ellas.

Como hombre me anillo y me desanillo
en mi demasiado desconcierto.

Y compruebo que outra vez quedo compartiendo
ciertas esencias de lo sagrado.

[20]



ALFREDO PEREZ ALENCART

MONSANTO

EL espesor de la piedra

(o la lluvia depositando su voz lustral)
convocan una repentina reflexion
sobre la muerte.

Pero justo ahora no podemos morir.

No, no podemos caer

ni plegarnos a las sombras:

la montafia abre su lealtad hasta el limite.
y nos mantiene en la altura

donde el hombre se conmueve

por compases sostenidos

con susurros de antiguos dioses.

Quedan ciertas huellas (un concierto
de luces, una fortaleza en equilibrio)
junto al adaptable espejo

del ayer e del manana.
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ALFREDO PEREZ ALENCART

SERRA DA MALCATA

HE aqui una tierra
que se alimenta de ausencias,
de cantos que aun ignoro.

Solo percibo un ligero temblor
sobre las hojas humedecidas.

En el boscaje de las laderas
la claridad resulta infinita.

[22]



MARTHA MORAIS

[23]



MARTHA MORAIS

[24]



HELENA VILLAR JANETRO
XESUS RABADE PAREDES

Como se fora un serrantifio luso
— cecais o derradeiro na Galicia —
o rinchén do pomar
serra a mana.
Argubazos de sono caen nos eidos,
e no lamber dos cuxos
hai sofio
e hai misterio
esbarando engordifio polas antergas lousas.
Eidos,
patria de touros-nenos
gue endemanxais ollaron coa testa hergueita e fera
cara pré matadeiro...
O rinchén madrugueiro do pomar
serra,
serra,
no ar.
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HELENA VILLAR JANEIRO
XESUS RABADE PAREDES

iQue fermoso era o rio

que tivo dez meandros!

Terra inantes da terra

ferida polo arado

do lecer e da dor

en dez xeiras de vento...

Ela, como o poeta,

coa grandura da noite por bandeira,
ia sobre o horizonte, desbruzada

na miserable anguria:

sete rosas

murchadas

unha a unha.

E cando un novo suco nugallan vifia engorde,
sombra de fume no cristal do tempo,
€ Xa non atopou a sta meixela,

ique badalada traxica tanxias

campaina da igrexa...!
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HELENA VILLAR JANEIRO
XESUS RABADE PAREDES

Foronse pasantonte coas olladas
penduradas das lousas.
Emigraron no outono,

como as follas.

Quedan as vigas podres,
a teitume e as pedras,
unha figueira torta
diante da porta pecha
€ un can — que non axuda
na terra da sorpresa,
nen llelo mercou nadie,
que sobran cas na aldea —.
Un can que non ladra 6 forasteiro.
Adeprendeu e agarda
polo alleo que queira abrirlle a porta
que deixaron pechada.
Aquel can medofiente
veme pasair,

e cala...
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PEDRO MARQUES DE ARMAS

LONGUE DUREE

es esta la palude

calculada a beneficio por ingenieros
de bigotes variablemente musso-
linianos

gente que vino de esotra parte
cavo aqui su tumba (recto de pajaros
flor vesical fértil en tirrénicas

playas)

[29]



PEDRO MARQUES DE ARMAS

vi puercos en el agua

en barcazas precarias

(no eran pecaries)

que llegaban de Yucatan -luego

orillados dispersos en ribazos
hasta poblar las ordenanzas
del tal Alonso de Caceres

fue al comienzo del suefio
antes que tierras marcaran
lindes y aunque perseguidos por severa ley
modelaron una cultura de pequefio formato

pero han vuelto al agua
en barcazas todavia mas precarias
que parten a Guam

[30]



PEDRO MARQUES DE ARMAS

(Caida de los precios)

que va la fiesta en luto
que va el sol a pique

que va la nave con Freud
y la peste

pero se trata de Pote
el occiso de Café
(Montmartre)

sus bigotes de manubrio
(aunque oscurece si

y el pajaro da la hora)
no son la caida

de Occidente

(que va la fiesta en luto
que va el sol a pique

que va la nave con Freud
y la peste)

pero se trata de Pote
hizo crac el Eje quebré
también la soga

en los atraca-

deros

[31]



PEDRO MARQUES DE ARMAS

(claraboya)

y sin embargo

sigue gente escalando

por la escala (que daba)

al vacio (o que dicen) que-
daba

junto al gancho mayor

|
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PEDRO MARQUES DE ARMAS

detras de tu casa
hay un campo de ho-

rror

crece entre las demas casas
a través de la

tuya

y hasta el con

-fin

[33]
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CHRISTOPHER SAWYER-LAUCANNO

Themes and Variations
for Eric Malone

Something keeps sneaking in

between the clarinet and the guitar

In the corner of my eye a blur, a streak,
something red. In the corner of my ear
scurries, little feet, paws, antlers rubbing
against the wall, perhaps a tail dragging
across the floor. And that

shrill wail? It's certainly not an
accordion, not a violin.

Could it be an organ grinder

with a trained monkey?

Something keeps sneaking in
underneath the clarinet.

| think it's hiding

in the canebrake

or just beyond. But | more than sense,
in that non-sense

sense, in the downward sweep,
the upward plunge,

the tintabulant tin tin tin

at the OK chorale

a hurricane stalking the reeds.
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Something keeps sneaking in
between the radio and the clarinet.
It has bison horns

and cloven feet and

huge black eyes

and ears that waggle

in the prairie wind.

It refuses to announce itself,
just stands there, arms akimbo,
as if to say my presence

is your absence.

Something keeps sneaking in
encircling the sampler and the clarinet.
Which is the way it is these days

as the dark grows longer

than Pinocchio’s nose

and the light only stands still

for a brief moment before

giving itself up for dead.

Down by the river the horizon grows.
And | think | see a muskrat

foraging in the brown skunk cabbage.

Something keeps sneaking in

playing foosball with the clarinet.
“Cleared out of the clear.”

Or something akin. Something larger

than the “s” in snake, serpent, stupendous.

[36]



surprise, serendipity. It's there.
Hunkered in the bunker

with an old Gene Autry 45

(record, not revolver). Yet on approach
it disappears, only to reappear above us
dancing in the cold clear light

[37]



CHRISTOPHER SAWYER-LAUCANNO

Uncoupled Couplets
If Euclid is askew
what can it possibly mean for our perspective?

There are ghosts in that painting,
little white yodels of past events.

She said she saw the mice clearly
but he thought she said mites and accused her of lying.

If the weather changes again
does it mean that the roses are doomed?

Days, nights and the inbetweens.
Sorry excuses for trampling the lilacs.

He has ignorance on his side.
She has only not knowing.

If a hedgehog can be turned into stardust,
what can we do with a sea anemone?
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CHRISTOPHER SAWYER-LAUCANNO

.Magic Music

for Gerrit Lansing, word musician/magician

The Chinese gong is tuned

in accordance with the cymbals,
and in the large hushed room
rhapsodic intervals

swell an embellished scale.
A few crane their ears,
divine a hidden madrigal,

a lucent score that soars,

whirls, dances on tiptoes,
whispers for a moment, then
descends like hailstones
chasing summer rain

[38]



The aim is not to hit the target

but to find your quiver and bow.

He said he could talk a bluestreak
but couldn’t write without a dictionary.

Yesterday the boats were in the water.
Maybe things will turn out all right.

[40]
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aNa B

fronteira, esse mapa de espadas — linha no bolso
— onde os verbos jorram a grande criacao

do enxame uniforme

a poeira lavada por fora e a lisura da haste presa
nas solas onde a retina sempre se prende

na minucia volatil do espago, um nada estranho fabri-
cando uma unica cor for¢gada
— tampa de artificio — nessa mortalha de pontos

a ligacao inicia-se DENTRO pois os bracgos ligam-
se para além das franjas onde as laminas nos constru-
iram sombras de sombras

€ na margem das coisas

que comecam as acgoes iniciaticas

nas margens dos compéndios milenares
compilados pela cadéncia das vozes

€ na margem que se encastram as fissuras, os
pilares de dezassete mil pontes elevando-se
face a atrocidade

puxado o fulgor no terreiro dos gumes ha-de tocar
0 piano de gomos — a muitas maos —
num movimento rumo a maior largura da cor

hermanos e irmas que somos no lugar do humano

encontramo-nos — numa nova alma de polvora face
a alavanca

[43]
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ATRES GOMES FERNANDES

Alinha da liberdade

Li na lombada, limites do livro
palavras paralelas

Fechaste as janelas?

pousadas sobre as quinas
escudelas gravadas, desusadas
Passos apressados dobrando esquinas.
espalmadas as letras, prensadas,
douradas, saidas da noite, cores pretas
Ide, ide, que sdo os gajos da...
daquela cor indecifravel

nao a das letras de que me falas
Corram, deixem as malas!

Mas quero levar o livro, o livro!
Palmilhados cerros, corgatos,
pesperros e regatos

a salto por montes abstractos

Um manto real, lencol branco

ali, a tua beira

cobrindo o corpo

que n&o passou a fronteira.

O livro ja ndo é revolucionario
mas estara contigo, agora aberto,

[45]




ATIRES GOMES FERNANDES

Raiando

Um fio, agua que fosse

Maos que te tragam, pés que te pisam

E tu ondeias, espirito selaquio

achatada pela arraia mituda
espezinhando nascentes, rios e montes
Tiras os filhos aos pais

Dietizas a tua linha invisivel

Es medusa, sinuosa, atraente

Es adorno, padrao, marco, chao de ninguém
Alcanices, alcancas distancia

Cansada, testa perturbada

Raiando nessa festa de divorciados
Anéis, palmos de guerra, outros arraiais.
Quantos punhais te cravaram?

Ja foste catraia, cresceste

Agora és raia

Ordenas que entre, que saia

Passado parente

Irm&o futuro

Do outro lado também ha gente.

[46]
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ANGELA CANEZ

do medo de pisar a fronteira

e n&o haver mais barcas do lado de |4 — que era a
sua ruminagao o oposto das sacas saidas

do internamento (o que ha de intermitente)

ja se sabe que o envelope alberga tudo — indirecto

€ a possessdo esse entulho

em tudo

quando ia para espezinhar — o oleiro sempre regres-
sava

a mandar abater os agouros — de que lado é que vem
0 vento assim que a alfaia pode falhar

— e o sertdo das sete donzelas

com O cerco que era capaz que lavrassem

os gritos o cimo das

covas (nao se prejudicam)

Ha uma porta e varias grades

[49]




ANGELA CANEZ

2

Se 0s caminhos
forem até ao fundo — a perfuracéo das casas
do entulho em tudo iluminagdes
até que se ponha de gatas . por terra
e liga os mesmos
no vintém provavel — Sao pedras
por cima de pedras encardidas. fardos de andar
de vao em vao agora néo pode voltar-se
a mudanca ia levar muito tempo — dissuadir
da entrega —
e urtigas que carregavam para dentro
das esferas — a poeira ja nao podia
de tanto — por dentro
a perfuracdo. Ha sitios com pas
sibilantes implicam embater (vassouras)
por muito menos se calcam

— vaila ter que ja volto
paragens de aqui e vao — fora de si
que foram todo o caminho

a dizer mal das urtigas

[50]



ANGELA CANEZ

3

a lingua
€ que vinha trocada desta e de outra terra
(semi-terra ) vocabulos amparados
no decaimento
também ha disso nas solas, depois
é o posto fixo e decisdo do seu
trajecto re-tempos a tempo do vulto
0 seu critério era esperar no assento
e por isso perde-se o original
(tantos resguardos) e a caneca
fica inteira aos olhos dos surtos
todos os meninos tém poucas sandalias
podem subir e atravessar as ladeiras
misturar as cores num pequeno copo
e surpreender-se com a propria fuga
o despertar para o rosto — globos oculares
Daqui mal se vé essa serra (ela esta aqui)
se calhar é dos plasticos
portagem

[51]




ANGELA CANEZ

4

IDA
dos dez combatentes — de branco
o luxo das catacumbas era morder o servico
de copos (duas milhas de fios)
que em vida ficam a dobar
de lameiros — era assim que os anticiclones
criavam o riso — por ser mais frouxo
o terror por ser mais
excedentario — excesso de artérias
— 0 visionamento das telas. E se ndo
Ihes custar muito subir a ponte
a pontaria
(dizia-se que profanavam um custo)
estranho que lhe vai tirando as vigas
cultos domando as farpas
que turvam e deixam-se
falar. subir
que tém bom vagar

[52]



ANGELA CANEZ

se
NHA
se tiver direito ao musgo
(toda a pedreira se detém & espera da resposta)
e 0 mito anda la muito perto,
qualquer dos recintos tomado as selas
e sao sitios de que roi o diluente
modo de embate — bases transladadas
e o oficio das tiras ha um
vaso encurvado
as primeiras fases do surto — aquele
que reverte as castas e com as torneiras
de estrondos
mesmo nao estando 1a aos pouco
ja se adensam. dentro do pedido
ao perder de vista de vista e pega do logro
tem a ventilacio
a sair pelas falhas — alguma
marca templaria

— repeticdo e n&o sdo casulos

enquanto pensam
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ANGELA CANEZ

6

peregrinagao
esbocos de mapas — cartas duvidosas
quantos forem precisos para os alevantar
e retirar da sorte de
— e elas moravam |a perto eram a sua parte
de susto — a suposicao a espera de que
fixam nas contas susto

A moeda de troca é o exemplo
das vinhas quando o rebordo se deteriora
e empenha os fios rebordo se
e 0 anzol — arrisca-se
que o deslize repare na elevagao
pare os restos de cédeas onde
esgrima para teres ido depois das lanternas
terem perdido o arreio (holofotes)
todos eles juntos formam mais de trés filas

— orito pode iniciar
ritmos de palmas e bandeja
com dobras
até a cintura
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ANGELA CANEZ

porgue o
atentado era morder a caldeira

e tiramos dias para que a crianca da obra

fizesse 0 novelo

pomos o novelo no centro da barragem
(da viajem) de folhas sobrelotadas
(arbustos) que vinham ter ao
rio — o que os espantava
construcdes de todas as partes
— Estamos sobrelotadas
a azinheira com o apetrecho diario
as tabernas cheias (esburacadas)
€ aqui
tdo a beira ainda se cai
e o pedido era sO desenraizar tabuleiros
— caravelas
de passividade — ter-te pintado de
hienas — o sobrenatural
que também se lembra as vezes
quando esta cinzento e ninguém
por la passa
como se cordel ainda escapasse
e logo cresce — alcateia
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vé-los de pedras esventradas para
condizer com as solas — sombras de enleio
digress&o aos sobreiros no caso

nocturno de meridianos de pecas

a poucos dedos do fim — digresséo ao centro
das eiras

€ que a poeira & muita

e vem toda a vez

agacha dos calos 0 que semeiam sem

se saber dos cabides

cavidades da terra

maquinas de pedreira — muitas

as pedras as vezes rodam a altura

das castas e cortam os vidros

— assumimos a culpa

a colheita dos ultimos resguardos
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A beira dos precipicios

inventara um fim de si mesma
margem o apoio de bracos para
o delirio ser mais suportavel e
agarrar-se. ser ao de
mandaram vedar (vendar) todas
as cordas (agarrar-se as margens
pelo que elas tém de peso)

— rotulas
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CONCEICAO

A planicie fronteira

Um vento agreste
limita a montanha

Na ancora das raizes
emigram palavras

No trilho granitico
a rota das cruzes em bandeiras fluidas
contra os perigos do caos

Nas grutas
teares trabalham atalhos secretos
veredas marcadas por barbaros foragidos

De costas voltadas
muralhas e castelos fundem
as grades da viagem

No espaco poroso
a conquista avanca
salta

a planicie fronteira

[59]

RIACHOS




CONCEICAO RIACHOS

Raiando

Na [amina do horizonte

a forca da pedra

configura interioridade

ventos em concha

sopram cardos e seixos

guerras de fé repensam a diaspora
muralhas tardam incéndios
remorsos dormitam

num céu vazio de fosseis

Nas esquinas

caminhos de pao morno
alimentam paisagens
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CONCEICAO RIACHOS

Fardas carimbos bandeiras portagens. Cada um é fron-
teira. E preciso encontrar a fronteira eficiente que néo
possa ser saltada a fronteira natural artificial fixa ou rigi-
da afinal nenhuma fronteira & final e a ultima fronteira o
€spaco poroso que absorve que deixa passar a fronteira
da mobilidade a&ncora das raizes culturais dos caminhos
graniticos de muralhas veredas e canhdes abandona-
dos e a marcha dos sem fronteira. Viajando cruzam-se
fronteiras patios casas de pedra atalhos veredas afas-
tadas segredos. Para além da fronteira o céu e a terra
a travessia a luz a escuriddo o lugar movel fora da lei
a reconstrucao a conquista o avangar. Fronteira tempo
priséo protecgédo rota margem pergunta império limite
memoria. Fronteira hipotética linha.
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CONCEIGCAO RIACHOS

Parecia ver
um passaro minusculo na
superficie branca de muros radiosos

No espelho verde
tecidos sanguineos corriam
nas teias do olhar puro

Na cabeca da paisagem
a face esguia da casa
um cheiro a sol e musica
nas janelas
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CONCEICAO RIACHOS

A sombra toca o beiral que abriga o ninho. Apressado
o rio corre no fundo da garganta entre céu nuvens e
pedras em equilibrio. Rosmaninhos e giestas marcam
a religiosidade das encostas. Na terra prenhe penedos
fragas e barrocas limitam o caudal azul sombreado e
branco. Ares puros sublimam a distancia.
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GRACA CAPINHA

‘Néo tem altura o siléncio das pedras”

no siléncio das pedras
0 siléncio pedra

sobre a pedra sobre

a pedra

que €

escarpa

montanha

altura

de agua em volteio ingreme
a rasgar azul

o chdo e o céu

pedra céu
pedra rio
pedra azul

altura da montanha
que rasga a posicao
dos ponteiros
encimados por pedra
e penas
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os angulos
e os siléncios
do abismo

nao tem altura
o siléncio
das pedras
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JOAO RASTEIRO

As Estacdes da Pedra

“O desejo flui nas suas maos cuja delicadeza
subtil sentia como nunca. As pedras nédo pesavam
e ganhavam contornos suaves e felinos, de uma si-

nuosa voluptuosidade, de uma ardéncia solar”

Antdnio Ramos Rosa

OUTONO

S&o tristes e nuas as aves negras

que viajam solitarias nos labirintos

do vento de Qutono. A pele seca da
pedra emerge dos teares maduros

até aos pomares das fragas imersas
sob uma memoéria inicial. Este corpo
nao fala porque se fez granito proibido
extremo e fechado em espacos mudos
na alegria abstracta do fogo. A lingua
esta seca sobre as folhas foles mortos
de Outono. Prontas para novo ciclo
onde cravam os dentes afiados sobre
oliveiras de pedra. Fascinada pelo Sul
uma rosacea aprisionada pelas colinas
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JOAO RASTEIRO

INVERNO

Ha um centro velho e um centro

novo em ferozes transparéncias que

as pedras acirram. O corpo é simétrico
entre o deserto e o oasis apodrecido nas
horas estéaticas do Inverno. Os tenddes
quartziticos da encosta parada escondem
entre os dois planos a anfora estreita dos
sonhos. Os passaros em voos circulares
de Inverno entranham a luz absoluta até
ser mais memoria que luz. O corpo surge
segmentado sufocado entre penedos com
pequenas raizes e aromas raros separado
por espelhos da pedra. As rotas talhadas
na rocha viva fundem-se com ela rendidas
a uma sede sem limites. A raia espraia-se
lentamente estremece em vislumbres sob
a alegria dos seus relampagos de Inverno.
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JOAO RASTEIRO

PRIMAVERA

O fogo oculto foge dessa visdo. A raia
perfuma os aromas das suas feridas
cobertas de cio. O espaco indomavel
amamenta a fermentacéo dos sentidos
impetuosos em gestos de desejo. Rota
de vozes na matriz da carne nua aberta
sem contornos. Na interioridade os ecos
que acordam as aves o0s ciclos do mel
atraindo as chuvas. As raizes estendem
um cheiro radioso de violetas na sede
dos teares da Primavera. E os mortos
s6 respiram na linguagem pura nova da
identidade metamorfose originaria. E a
terra acorda no outro lado dos pomares
que despertam a boca una. Ai as suas
proprias pedras transformam-se em asas
que prefiguram o futuro corpo amado
desejado reinventado. E a linha da raia
procura a visdo da madrugada mitica
Primavera de frutos ageis voluptuosos
fulgurantes no dorso fronteira luminosa.
As oferendas da pele. A construgio da luz
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JOAO RASTEIRO

VERAO

Renascem puras as maos e as palavras

nos arcos do fogo forjado. As bilobites
brilham na densidade do fulgurante Verao
que coroa o espaco mitico que se estende
transparente na raia. As pedras agora estéo
abertas oferecidas ardendo nos aromas

das fragas e das romarias. Os passaros
respiram oliveiras e pomares sob aromas
novos que se incrustam na pedra um novo
arco. As fragas fundem o Verdo como um
feixe de lirios e artérias reinventadas no
mimetismo da pedra negra e branca entre
os cheiros da silaba antiga e a saliva enigma
da palavra nova que fecunda bocas. E ferve
o mel no cimo da haste do granito. E amo os
sonhos da raia os corpos esses lagos de pedra.
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JORGE FRAGOSO

[72]



JORGE FRAGOSO

Lingua Fronteira

Na voz maculada de pedra
nasce o som da fronteira

passo de terra vento
alguma agua

linha da raia oculta

0 centro voado no interior

da raiz do passo  espectro do tempo
branco de luz paragens de longe

Fronteira
fronteira de agua  mar-oceano rio
horizonte largo

fronteira pedra
risco no chao pisado de lume

fronteira do tempo

a historia do tempo
demora do gesto

a construcdo-memoria

Olho o olhar identidade
fronteira de corpo
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centro de ser
sangue da margem

a fronteira da lingua

a palavra som grafico desenho

musical
auséncia de sentido

tenho uma fronteira
rasgada nos olhos

tenho uma fronteira
cavada no peito

uma fronteira
vencida nos dedos

e voo além do trago

Olhada de cima
do cavalo de asas
a terra

nao lavra no corpo
0 golpe seco

da fronteira
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JORGE FRAGOSO

Agua de fronteira e pedra

A agua espelha como espelhos de céu. Nuvens por
sobre a agua. Pedras esquerdas sobre os lados da
imagem. Céu. Abertas nuvens mascaram o azul. Aus-
ente o sol. As horas des(h)oram o tempo numérico
pelo signo ancestral do império. Afinal o suporte

€ opaco. Passaros de memoria magoam os ramos es-
petados quase na carne, nas penas, penas brancas,
penas de dor, penas aprisionadas no quadrado da
imagem. Sem memoria, na imagem outra vez opaca,
pelas costas da imagem que ndo se desenha, so a
memoria pode ser memoria

do passaro sem nome.

Sem lembranca. Ausente, como o sol 14 atras. Curio-
samente ha luz. Usado o siléncio da imagem.
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LILTANA VASQUES

Extremo Encantado

O ninho diz dez menos dez

O ninho diz

dez menos dez e rodeia meia porta

O ninho diz dez menos dez, rodeia

meia porta e agrega paus

O ninho diz dez menos dez, rodeia meia porta, agrega

paus e tem uma sombra descendente

O ninho diz dez menos dez, rodeia meia porta, agrega paus, tem

uma sombra descendente que desagua na agua

O ninho diz dez menos dez, rodeia meia porta, agrega paus, tem
[uma sombra descendente que desagua na agua

que repete: o ninho diz dez menos dez
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SANDRA GUERREIRO

a agua que abre o ponto por onde as pedras respiram
a ave a espera do sopro

a agua que segura as pedras que respiram abertas

a ave que soprando se abre

a asa que corta o rio

o corte da espera

a espera que corta
a pedra aninha a agua
a agua aninha o sopro

0 corte que segura as nuvens
o céu que fecha o sopro

a agua que abre o ponto por onde a ave respira
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raia € linha l“aiz

raia é limbo
araia e Imhg S raia tem 1“a£ os

@&@miw
a raia é limbo :\;aaelé"a tem razaj
araia e molﬁaé ~ ' araia tem bocg
a rala e raiz g
a raia e movivel. a raia tem dlre t

a raia é encon A ra
a raia é raiz a 1rgla tem |d’am.

araia é encg {ﬂrg € chag

o cﬁ raia tem a[IS& ﬁac
araia é chao '°'° © ““"FYaia tem Ilnguas

a raia é can&o éiée >°““3 raia tem re’spb%l
a raia é seca ke raia tem noms
a raia é fusao & prefur rgla tem d:vwao
araia é profﬁrﬁéi ¢ pene&rrala tem pesn '3
a raia é peneétra € pais a raia tem expl )ga
a raia é pals:.a ra a € pon 8 raia tem Iuga V4

a raia é ponto a raia tem forma
a raia € povo a rc a!

a raia é povo - 7Y N80, 6 04 Y8m s6mbis

€ 0 povo nao é miudo e o sol tem raia
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Liliana Vasques
Sandra Guerreiro

tem é:}d{}S a raia é da mao

In I Oa BB c?a{?n%g dos que 13 estao

i L a ?ag é dos que 15 ésfao esta no mar
aia fo

a la{%tsota N6 gy e esta nos olhos
4 raia esta n%ga gpga fr@r@’te; a
fn ﬁ :emaarala é°da fronteir: Slfg a
nlinguas, . @Jaia %%%ta u ed
"3RI toca adlfs 10! esduecida

f ! yjﬂ? a raia foi ’@é%%%?@%w

4 el obstinada - - /s

%20 aia que é questao

i;“; '3
[: forma

fﬂ sombra
M raia
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Liliana Vasques
Sandra Guerreiro

;ﬂfa hrlha naD edeve aqul etz linhe nao pﬂ:u:lm inky

“Emeeu = para di estalinha
N MENEw = para aqui Bda nhae
 Mexew = por edas mas estalinhe e
¥ pstzlinhe desencatiou as bocas 4
¥rta inhanao & .

tz linha
eskz linh2 & ume comenie
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MARGARIDA AMORIM

da pele o poro na espessura da derme
respiracdo do profundo do lago das memérias
himidas seivas no centro do fogo

fusdo incandescente de estios sucessivos
frutos em maturagéo no horizonte

raia das raivas raiadas de esquecimento
dinamica euforia projectada no futuro

hoje como ontem uma discreta identidade

atravessa os poros dos espiritos
o coragao da fronteira
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MARGARIDA AMORIM

i sobre
' terra sobre terra
sobre
pedra sobre pedra
sobre
‘ pena sobre pena
sobre
nuvem sobre nuvem
sobre
céu sobre céu
sobre
tempo sobre tempo
sobre

sobre o rio murmurante tangendo o siléncio das pedras

sobre o sopro sibilante soando canticos de fronteira
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MARGARIDA AMORIM

Raia

do interior chamas...
chamas de identidade
chamas de patrimonio.
chamas chamam chamas.

de dentro do homem novo
labaredas criativas acolhedoras
lagos vigorosos  solidarios.

vencidos labirintos de uma altiva solidao
(re)construidas pontes

para outras margens

do crepusculo resignado
a vanguarda do segredo
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RITA GRACIO

O lugar é uma rosacea (de sustenidos)’

esfomeado’

engole’

[luz

Ela vem no bico da cegonha ancestral:

a mulher em escarpas’

nidifica’

a beira rio’

Todos os dias pela manha faz exercicios de soliddo’
comega por chegar convulsivamente’

no azul’

rompe gengivas de siléncio’

termina no movimento em-si-mesma-dos pogos negros
O lugar deve ser amplo

como um andor sem santa sem procissdo sem oferendas
[parado

A mulher em escarpas’

nunca conseguiu chegar a ultima pedra’

Quando o tentava

um cardume de albatrozes

cortava-lhe as unhas’

impiedosamente’

a mulher em escarpas’

tenta ensinar o Rel6gio-Petrificado-Nu-Cimo-da-Torre
como contar’

horas’ minutos’ segundos’

Ela’

¥
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que por enxoval tem séculos guardados numa arca de terra
frescos’

limpidos’

certissimos.

A mulher em escarpas’

palpita arida entre cheiros verdes.

A queda’

produz-se.
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L. ALTERIO

portico rigido onde tudo comegou
universo como corda esticada o tempo.

0 agora — este instante sincero

dez menos dez cosmico

harmonia do firmamento estabelecido

e

alegria, alegria, alegria...

0 ventre brota esperancoso o sémen

este escorregadio leite de vida

a jusante onde cumprira o destino

as leis da fisica se fardo cumprir

€ mesmo que o ser humano nao faga sentido
todas as coisas neste imenso espaco fardo sentido.
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GRACA CAPINHA

recensao

O apelo que murmura em vossa fala
(Alvaro Alves de Faria. Sete Anos de Pastor.
Coimbra: Palimage, 2005)

Alvaro Alves de Faria chegou a Coimbra, pela primei-
ra vez, através dos Encontros Internacionais de Poetas
da Universidade de Coimbra. Perante este novo livro,
parece confirmar-se que esse 3° Encontro de poetas,
em 1998, teve, de facto, um efeito de transformacéo no
que era ja o longo percurso literario deste autor. Desde
1998 passaram exactamente sete anos — e este novo
livro, que & ja também o seu terceiro livro publicado em
Portugal, tem curiosamente como titulo: Sete Anos de
Pastor...

Premiado varias vezes no seu pais (por exemplo,
com o Prémio Jabuti de jornalismo cultural e critica
literaria), este jornalista, romancista, dramaturgo, critico
e ensaista, aléem de poeta, fez parte da chamada “Gera-
¢ao de 60" no Brasil, uma geracédo bem diversificada do
ponto de vista das estratégias retoricas e dos objectivos
poéticos, mas que teve em comum, como um dos seus
principais méritos, o trazer a poesia para o dominio
publico através das leituras publicas em universidades,
em teatros, em bares e cafés. Alves de Faria tornou-
-se sobretudo conhecido, na altura, porque se atreveu
um pouco mais nesse esforco de arrancar o poema
ao espago meramente intelectual, trazendo-o para as
ruas de S&o Paulo, directamente para “o povo”, essa
massa anonima de gente que circulava pela rapidez do
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espaco urbano, que procurava sobreviver a uma economia
selvagem onde, infelizmente, entdo como hoje, a miséria e
o luxo convivem lado a lado. Reeditado em 1997, O Serméo
do Viaduto, tal como o titulo indica, foi lido num viaduto, o do
Cha, em Sao Paulo, entre Abril de 1965 e Agosto de 1966,
em plena ditadura militar brasileira — com todas as conse-
quéncias previsiveis para tal acto de subverséo: a censura do
livro e a repetida prisdo do poeta (a histéria sempre a exibir
a grande ironia que é o poder instituido a preocupar-se e a
incomodar-se com o discurso poético, aquele que, dizem, nao
tem poder nenhum sobre o0 mundo; aquele que, dizeni, nido
tem nada a ver com a ordem do mundo, a ngo ser um efeito
meramente decorativo...).

Desde 1963 (data do seu primeiro livro, Nocturno Maior,
escrito com apenas dezasseis anos de idade), cerca de vinte
livros de poemas tiveram géenese na pena deste autor, cuja
escrita abarcou tantas e tdo diversificadas formas literarias.
Em 2003, cumpriram-se 40 anos de poesia, celebrados na
publicacdo da antologia Trajectoria Poética. Obra Reunida,
em que muitos dos seus pares lhe prestam também uma
homenagem: falo de nomes t&o relevantes no panorama
literario brasileiro quanto os do pessoano Carlos Filipe Moises
ou Affonso Romano de Sant'Anna (dois poetas brasileiros
gue também ja estiveram presentes nos Encontros Interna-
cionais de Poetas de Coimbra), Antonio Carlos Secchin ou
Carlos Nejar (dois dos que desejamos receber em proximos
Encontros).

Quanto a minha humilde presenca neste percurso, que
me tem dado o privilégio de apresentar Alvaro Alves de Faria
ao publico portugués, eu, que ndo sou uma especialista de
estudos portugueses ou brasileiros, mas que olho para as
nossas culturas e literaturas de expressao portuguesa a partir
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de uma posi¢do outra — a dos estudos norte-americanos,
uma posi¢éo que me permite uma observagao transversal e
transdisciplinar, que forcosamente me obriga a desconstruir
centros e margens — encontrei Alvaro Alves de Faria quase
por acidente. Numa misséo de investigaciao no Brasil, no
ambito de um projecto sobre questdes da transnacionalizagéao
de culturas, de linguas e de identidades — todo um processo
inerente a emigrag&o portuguesa, cujos poetas tenho vindo a
estudar — encontrei e entrevistei este filho de portugueses,
nascido no Brasil. O que tenho trabalhado sobre a sua obra
passa sobretudo pela problematica da poética e da politica
das identidades em situagdo de migrag&o e, porque a iden-
tidade se faz na lingua, questdes linguisticas e literarias,
como a desterritorializagdo e a incompletude — do “eu” e
das palavras —, constroem a trama da escrita de Alves de
Faria, num processo permanente de criacéo e destruicéo de
padrdes, assim sempre inacabados, em que o acto poético
(poeisis no seu significado original de fazer) se faz comunitario
e, nesse sentido, radicalmente politico. Estamos pois perante
uma voz que se pretende construir como um desafio ao leitor
e/ou ouvinte das leituras publicas de poesia, mas também
um permanente desafio a si proprio, exigindo-se, simultanea-
mente, um intimo envolvimento no espaco social, politico e
histérico da comunidade. Esta comunidade, sobretudo desde
1998, desde a sua primeira vinda a Portugal (mas decerto j&
antes, através da presencga, na lingua e na sua identidade,
da memoria de um lugar que era ja s6 memoéria — dos seus
pais), passou a ser uma comunidade entre o “ca e 0 1&"; uma
comunidade que € a lingua (mas uma mesma lingua que é
também outra); uma comunidade de poetas que cruza, e re-
cusa, oceanos e tradi¢des; uma comunidade onde o encontro
e o0 desencontro nos devolvem, inevitavelmente, ao agonismo
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de toda a linguagem, que é também texto/corpo do sujeito
poético na impossibilidade de um descobrimento de si que
seja a tdo almejada sintese.

A primeira parte deste novo livro, Sete Anos de Pastor,
chama-se, precisamente, “Descobrimentos”. Nela se fundem
— através da errancia némada do pastor, da errancia némada
que ja é forma peculiar do texto/sujeito Alvaro Alves de Faria
— 0 agonismo de toda uma histéria (que € de colonialismo,
nao o esquegamos, apesar de toda a “retorica da irmandade”),
uma histéria partilhada por Portugal e Brasil (entre ca e 13);
0 agonismo da tradi¢ao literaria que também dessa historia
resulta; e o agonismo de uma identidade, que € simultanea-
mente pessoal e poética.

Os “Descobrimentos”, como sublinhou o socidlogo por-
tugués Boaventura de Sousa Santos, fazem-se sempre, de
forma agoénica e em agonia, com penosos “Encobrimentos”.
Nos trés livros publicados em Portugal, desde 1998, desde
a primeira viagem de “Descobrimento” de um também seu
lugar outro de ser portugués (e decerto, também agora, um
seu lugar outro de ser brasileiro) — desde 20 Poemas quase
liricos e algumas Cancoées para Coimbra (1999), passando
por Poemas Portugueses (2002), até este Sete Anos de
Pastor — que estes “encobrimentos”, penosos e dificeis, nos
anunciam a morte do poeta (ou, melhor dizendo, as muitas
mortes do poeta): sempre em agonia, a fazer-se outro na cruel
aceitacado da sua incompletude identitaria, que é tambem a
incompletude da palavra e a incompletude do real.

Ecoando Méario de S&-Carneiro, veja-se o poema “Carta
ao Amigo Poeta Carlos Felipe Moisés” e a luta com a con-
cretude material do real, que é também a linguagem, a surgir
metonimicamente nos méveis de uma casa, o lugar que ja
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se habitou e que se deve abandonar para que o voo possa
iniciar-se. Porém, a metéafora de uma libertacéo, que é o voo,
mergulha, paradoxalmente, no escuro da noite, o escuro de
que o poeta se veste "sem mais amanhecer” — mas, repare-
se, sO por “agora”, e até talvez desejando que acabe de vez
O penoso processo da procura de uma nova luz e de uma
nova casa. O caracter némada e errante desta escrita— que
se manifesta, por exemplo, através de um vocabulario que
permanentemente nos remete para a questao da passagem
e do descobrimento (de um lugar a outros), mas que se
manifesta também através do uso da repeti¢do (que ndo so
trabalha a musicalidade dos textos e o eco, mas também, a
nivel semantico, nos reporta a circularidade das cartografias)
— resulta de um sentimento de deslocagéo e de um mapa
vivencial sempre provisorio, que assenta na experiéncia do
que tenho chamado um espago “entre”, uma espécie de
n&o-lugar, um des-territério. Embora ndo nos demos conta,
esse € sempre o espaco de todos nés, mas um espaco que
€ ampliado e se torna premente naqueles que passam pela
experiéncia da migragdo: quer a nivel pessoal, quer a nivel
familiar. Veja-se o “rimance” medieval do poema “6 Atos”, em
que o poeta se faz um subdito, que desaparece, na medida
em que toda a sua familia real, bem como o proprio reinado,
desaparecem. Deparamo-nos com uma identidade que se vive
na morte, ja que a todos o poeta velou; uma identidade que
se faz de memdrias e que, com elas, se vai apagando.
Como um pastor, o poeta erra pelo espago da memoria,
por entre as formas imaginadas que nos constroem o real
presente e outras memorias de outro real passado, quase
sempre mitificado, que sincreticamente se afirma no tempo e
no espacgo actuais: um espago que se constroi numa espécie
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de memoria das memorias dos seus pais, um espaco que
coloca o poeta (sempre provisoriamente, porque também a
memodria se apaga) entre as muitas margens do real e da lin-
guagem, e nunca num centro. Veja-se o curto poema iniciado
pelo verso “Que me sinta assim morrer antes da Primavera”,
em que “dizer” € sempre “dizer de uma certa margem”, e de
uma margem de onde sempre se esta a partir — logo, dizer
significa sempre mentir (mesmo a dor que deveras se sente,
diria Pessoa). Veja-se a negatividade estrutural que daqui
resulta, bem como as possibilidades abertas & experimen-
tacao com a aliteracdo e a paronomasia, tdo caracteristicas
deste poeta.

Se n&o ha centro, se tudo é errancia e migracéo, a errancia
€ a migracgao tornam-se, de forma s6 aparentemente para-
doxal, no lugar/mapa que permanece. O que o leitor encontra
nestes poemas sao tentativas nomadas de construcdo de uma
imagem de Portugal através de uma meméria da memoria (a
dos seus pais e a dos grandes poetas da tradicao literaria,
como Pessoa e Camdes), uma imagem de Portugal que re-
sulta numa imaginacéo de outras imaginagdes, numa poética
de outras poéticas — e tudo isso a configurar e a desconfigurar
a imaginagao rizomatica de si proprio enquanto sujeito num
imenso territério. Este é o cadtico e fragmentado territério do
transito infinito do poeta pela lingua.

A destruicdo da memoria é também a de uma parte de
si proprio, que foi encontrada, mas que morre e ai, nessa
nova destruicéo, reside a possibilidade da nova criagéo, de
um novo recomego: da linguagem de uma identidade em
processo. Este é o poeta que morre em todos e cada um
dos seus poemas; e que, violenta e agonisticamente, como
em todos os partos, volta a nascer, como uma crianga, para
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uma outra claridade do mundo (mesmo quando a escuridao
do tunel parece ndo ter outro lado).

Que outro grande poeta portugués poderia aqui dialogar
com Alvaro Alves de Faria, sendo Fernando Pessoa? E, dos
Pessoas, que outro, sendo Alberto Caeiro, o mestre de to-
dos os outros, aquele que nos ensina que o Gnico mistério &
ndo haver mistério nenhum? Alberto Caeiro, o guardador de
rebanhos, aquele que, ao escrever versos, sente um cajado
na mao?

Robert Duncan dizia que todos somos derivativos, ou
seja, a originalidade romantica (e Duncan era auto-proc-
lamadamente um romantico) é impossivel, porque nascemos
demasiado tarde, nascemos dentro da prépria linguagem, no
seio de todas as palavras de todos os poetas antes de nés.
Toda a primeira parte de Sete Anos de Pastor “deriva”’ de
Pessoa, mas sobretudo de Caeiro. Em “Decisao”, repare-se
na forma como o poeta se esquece de todos os “eus” que o
observam “diante do oceano”, “partindo de si todos os dias”,
esquecendo-se “sem respirar”, o que pode simultaneamente
ser lido como morrendo e como esquecendo-se da possibi-
lidade da sua morte.

O encontro com Portugal parece oferecer a Alvaro Alves
de Faria o encontro com esta consciéncia da poesia e de
si proprio, fazendo-o derivativo e uma pessoa antiga nessa
eterna viagem de poeta-pastor — também das fotografias e
da memoria do seu pai portugués, dessas ovelhas tresmal-
hadas de outros “eus” (como podemos ler nos dois poemas
intitulados “Pastor”), sempre uma viagem a volta de si préprio.
Como se afirma, num dos “Dois sonetos para Inés de Castro”,
gue funcionam como charneira para a derivagdo de Camdes:
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Trazei esse siléncio em vos contido
como se a colher no fim da vida
0 que nunca vos fora prometido

Na terceira parte do livro, uma parte que leva por titulo
“Para to longo amor / tao curta a vida”, os ecos de Camdes
sao Obvios e os quatro sonetos (Raquel, Lia, Labao e Jacob)
n&o sao mais do que variacdes de um mesmo soneto camo-
niano, o que da titulo a esta obra. Nesta parte de Sete Anos
de Pastor, o poeta assume a mascara de Jacob, pastor que
serve Labé&o, o pai (e dono) de Raquel, a mulher que assim
se transforma numa metafora para a préopria poesia. Sera
Lab&o Pessoa? Camdes? Toda a tradigcao da grande lirica
portuguesa, que o poeta Alvaro Alves de Faria aqui procura
servir também? Penso que todos eles fazem parte de mais
uma configuracéo identitaria, de onde emerge a figura do
desejo — o desejo que permanece na espera do absoluto:
Raquel. Nesta, como na dltima parte do livro, “Poemas para a
Rainha”, as mulheres da grande tradigao literaria portuguesa
personificam assim todos os lugares de passagem na errancia
némada do poeta, o pastor que serve e que espera pela sua
verdadeira amada: a propria Poesia. Contudo, estranhamente
— ou talvez ndo — esta ja habita os labirintos do poeta:

Como se assim essa Raquel que me habita
os labirintos em que me perco a espera-la
como se assim fosse no meu pressentimento

Também no 5° poema da Ultima secgéo do livro, o poeta diz

“Eis-me rainha”, para logo continuar: “de quem me despeco”.
Raquel, o absoluto da Poesia, que inclui também Portugal e a
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poesia portuguesa, habita o poeta: ela é parte desse espaco
labirintico que define o préprio sujeito poetico. Por isso, des-
pedir-se desse centro (ainda que apenas imaginado) significa
despedir-se de si proprio — e, contudo, significa continuar a
olhar para si proprio. Ainda que a distancia, esta configuragdo
oferece sempre a possibilidade de uma outra vida nesta vida
mesma, que, assim, ndo morre:

Eis-me rainha

de quem me despeco

no derradeiro dia por nascer
COMmo Se assim

a vossa sina

me olhar distante

na vida que ndo pude

na morte que ndo quis.

“Assim vos vejo em mim, a desvendar auséncias”, dir-se-a
mais adiante, de novo a remeter-nos para essa Rainha-
-Raquel, principio feminino que é a possibilidade da criagéo,
ou seja, também a poesia portuguesa como distancia e pos-
sibilidade pressentida, distancia e possibilidade pressentida
de outros poemas e de outros “eus” em si. E a palavra “pres-
sentir” faz-se leitmotiv nesta Gltima parte do livro.

Naquele que sera o ultimo desta série de sonetos e, si-
multaneamente, o Ultimo poema da obra — como vimos, uma
obra claramente assumida como neo-formalista, na esteira
de formas exploradas sobretudo por Pessoa e Camées — o
poeta-pastor deixa-nos o seu apelo, que é também a verdade
ultima do seu desejo inesgotavel: poder continuar a sua
pastoricia, a sua errancia e o seu nomadismo pelo que em
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si se cala ainda, pelo que em si apenas se pressente. A sua
errancia e o seu nomadismo pela fala, que é a de Camdes,
a de Pessoa, a de Portugal, a de seus pais — e também a
dos seus leitores, aqui ou no Brasil: a fala da lingua e da
poesia portuguesas, possibilidade infinita em que o poeta se

move e, com ele, todos os poemas/rebanhos que Ihe trazem
a promessa que é razao da sua vida:

Nao sei em mim no entanto o que se cala
no apelo que murmura em vossa fala
esse desejo aflito de esquecer.

A mim me basta o que por vos pressinto
e ao me deixar da vida a vos nao minto
em vos pedir razdo para viver.
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