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editorial

[abass

A revista Oficina de Poesia é uma revista da Palavra e
da Imagem. Neste nimero, uma vez mais, a escrita
poética experimenta novas linguagens. Imagens juntam-
-se a palavras, palavras ilustram imagens, palavras sio
imagens entrelagando-se entre si numa sintaxe material
elou visual. Direccionadas em interpretagées variadas,
as palavras —imagens — palavras originam essas multiplas
possibilidades na pesquisa e descoberta de outros
sentidos através do discurso poético. Sempre direccoes
tentadas.

Como convidados apresentamos, neste namero, 0s
brasileiros Floriano Martins, poeta, tradutor e ensaista (que
se tem dedicado ao estudo da literatura hispano-
-americana, sobretudo no que diz respeito a poesia), e
Lourenco Cardoso, poeta, socidlogo e activista (actual-
mente a estudar em Coimbra no Centro de Estudos
Sociais, como bolseiro internacional do programa de
bolsas da Fundag&o Ford); ainda os portugueses
Fernando Lemos (radicado no Brasil) e Feliciano de Mira
(recentemente regressado dos muitos caminhos de Paris,
de Mogambique, do Brasil), ja sobejamente conhecidos
pelas suas poéticas que provém da PO EX e do surrea-
lismo, com todos os seus didlogos com outros movimentos
de poesia experimental e das artes plasticas. A destacar,
ainda a recensdo de um convidado deste nimero: “A
Antologia do Fim: O Século de Ouro Portugués” do italiano
Vincenzo Russo, ensaista, tradutor e professor de
Literatura Portuguesa na Universidade de Bolonha.

Uma vez mais estes nomes se juntam aos/as poetas
do curso livre “Oficina de Poesia” (Faculdade de Letras
da Universidade de Coimbra), como a brasileira Martha
Morais (com o seu soneto fotografico “Acontece”), Sandra
Guerreiro, Liliana Marques, Filipe Tavares e outros/as, que




propdem, nas suas experiéncias, novos tratamentos estéticos
e formais para a escrita, desconstruindo o discurso, ousando
caminhos novos. Também de outros cursos de escrita criativa
da Faculdade de Letras da Universidade de Coimbra, das
opcdes “Poética e Escrita Criativa” e “Escrita Criativa no Ensino”,
Olga Pascoal, a belga Lucie Lafaye, e Raquel Casqueira entre
outros/as, se aventuram na procura de novas construgoes,
apoiando-se sobretudo no poder da poesia visual.

A convite de algumas escolas, alguns e algumas poetas da
“Oficina de Poesia” deslocaram-se a Lagares da Beira eTomar,
dinamizando acgdes de formagdo na area da Escrita Criativa
para alunos/as e professores/as, uma pratica de extenséo
universitaria ja ha algum tempo integrada nas nossas activida-
des anuais. Deste trabalho, e como ja aconteceu anteriormente,
apresentamos uma pequena amostra. Verifica-se que a palavra
esta viva e que a pratica pedagogica que leva a descoberta da
escrita e da poesia pode ser uma estratégia de sucesso no
amadurecimento intelectual dos jovens. Também um sinal de
esperanca pois a nossa pequena contribuigdo pode langar
alicerces que os motivem a olhar o mundo de uma forma mais
interventiva, o que nos estimula a prosseguir.

A convite da Reitoria da Universidade de Coimbra, a “Oficina
de Poesia” participou na Semana Cultural 2006, que este ano
se desenvolveu sob o tema “De Mar a Mar”. Apresentados na
leitura de poemas no Teatro Académico de Gil Vicente, logo em
Marco, os trabalhos que aqui publicamos resultaram da reflexao
a que varias das nossas sessdes de seminario se dedicaram (a
partir de um olhar sobre a presenca deste tema em varias
tradicoes literarias) e, sobretudo, de outras sessdes em que a
nossa pratica poética se desdobrou pela variagéo, a derivacao,
o catch e a collage. Uma vez mais a diversidade é notéria.
Porque, felizmente, continuamos a ndo estar de acordo.

Conceigéo Riachos

[6]



FERNANDO LEMOS

DUVIDA OCEANICA

se soubesse
gue era para voltar
nao teria ido

se pensasse
que era para ter ido
nao voltaria

se imaginasse
que era para ficar
nao gostaria de retornar

se acreditasse
que me adaptaria
nao ficaria um dia

se fosse de fugida
viria para de novo fugir

se fosse sem saber
voltaria para entender

se for para ficar mal
€ melhor aqui ficar

se ndo sei

a quantas ando
nao poderei protestar

[7]




se n3o sei
aquilo que ver
também nao sei viajar

se é estar por estar
eu sou melhor
que qualquer lugar

ja que estou
caela

para que mudar?
0 “x” do imigrante:

navegar € esquecer
e viver é lembrar

(Poema escrifo em Copacabana olhando o mar)

(8]
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FELICIANO DE MIRA
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Entre o espelho e o retrato - Evora 1999
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FELICIANO DE MIRA

A angtstia - Paris 2000
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FELICIANO DE MIRA
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0 café - Evora 1989
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FELICIANO DE MIRA
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FELICIANO DE MIRA

‘ Um beijo ao pai - Maputo 1993
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FELICIANO DE MIRA

les nouveaux caligrammes - 1, Paris 1998



FELICIANO DE MIRA

les nouveaux caligrammes - 2, Paris 1998

[16]



FELICIANO DE MIRA

les nouveaux caligrammes - 3, Paris 1998




FELICIANO DE MIRA

les nouveaux caligrammes - 4, Paris 1998



FELICIANO DE MIRA

existem pessoas sem rosto
que procuram os cafés para se sentar
e escrever a lapis poemas
até os bicos dos lapis se partirem

Ent&o a sua angustia termina quando acaba o carvéo do lapis
porque caiu da madeira que era suposto segura-lo.
Teimosamente voltam a meter o bico dentro da madeira até
ele voltar a cair e repete-se o mesmo gesto, para aumentar
a angustia de escrever o que olhdmos para tras até que o
carvao do bico do lapis reduz a insustentabilidade o
exercicic de dissolver essas ideias. Entdo a sua angustia
termina quando acaba o carvao do lapis porque caiu da
madeira que era suposto segura-lo. Teimosamente voltam a
meter o bico dentro da madeira até ele voltar a cair e repete-se o
mesmo gesto, para aumentar a angustia de escrever o que
olhamos para fras até que o carvao do bico do lapis reduz a
insustentabilidade o exercicio de dissolver essas ideias.

existem pessoas sem rosto
que procuram os cafés para se sentar
e escrever a lapis poemas
até os bicos dos lapis se partirem

[19]




FELICIANO DE MIRA

Rosa dos Ventos

1. Contra o esquecimento

alinha a bainha que desliza
badala meia-noite ao Castelo de Arraiolos
cosiam agulha e dedal pontos que o desejo lavrou
e a lua cheia das papoilas beija de claridade a vila
mais proxima da noite

2. e... de repente... o exilio

de repente... cresceu uma enorme melancia em cima do
balcdo da venda. O cabelo cortado queria dizer tropa. as
unhas roidas o céu da trovoada. os pulsos rasgados a
despedida. o ventre a despir-se. um copo corpo fresco como
o linho. os gestos eram rugidos. de repente... a melancia
em cima do balc&o da venda... as unhas roidas

3. N&o te perturbam os gritos?

Sao os homens do campo que vieram a vila acordar o que
estava a dormir. S6 a azinheira ficou perpendicular ao espaco
continuo do cinzento, o homem da bandeira vermelha que
abre a manifestagao tem um chapéu preto, as maos tintas de
barro e olhos de alucinagdo

4. Salmos do coragao

tu dormias eu ouvia a chuva em Willsden Green
e os passaros cinzelavam delirios

[20]



nos olhos molhados em Portobello Road

um lirio roxo na extrema da seara crescia

e descalgo atravessava a Praca da Camara

5. sempre noiva e as roméas

canto rua e vinho conto metal vacuo ruido inox do tamanho

da santa violéncia do banlieu colho figos bravos corto
canas e avisto passaros foragidos como nos zincos de Maputo

Londres 1979/ Paris 2002

[21]




FLORIANO MARTINS

MITO

Nzo havia nada dentro da noite: timulo,

éxtase, sexo mordido, luz esquiva,

paixao emboscada, um triste suspiro fora de orbita.
Certas noites se multiplicam de pe

sobre a extensdo de suas proprias formas

€ ndo nos deixam entrar sem que esvaziemos

os bolsos da ilusdo. Por mais

que vaguemos por ali ndo ha nada:

meméria moida, desengano, luxuria afogada,

dor, uma tens&o minima que ligue um desastre a outro,
ao menos que assuste sem motivo algum,
nenhum disfarce de limite. Como suportar

algo que ndo vai além de si mesmo?

Mas quantos temos ido? Entalhar sombras

& uma frustracéo da arte. Nao se desnuda o outro,
nada se desloca, de queda em queda,

siléncio em siléncio, vazio em vazio.

Néo vejo nada de mim em meu tempo, diz

o entalhador, ao tossir e vitimar-se por dentro.

A arte nunca aceita a propria avaria.

Sabemos que ha fantasmas suficientes

para que nenhuma noite se sinta soé.

Para muitos o espelho ndo passa de um muro.

[22]



FLORIANO MARTINS

DECIDIDO A ESCLARECER

Onde véo dar as pernas caidas de uma velha mesa? Havera
um outono para as flores de plastico? Onde hibernam os
animais empalhados? Em quantos tropecos o homem explica
0 que pretende de si? Por uma Unica razdo estamos cada
vez mais distantes dessas respostas: ndo temos que
respondé-las. Trata-se de uma subversdo na mecénica da
duvida. E uma obsesséo por esquadrinhar o mistério. Sim,
porém sempre muito confuso: por que indagamos sobre tudo?
Veriamos entdo que n&o, que somos viciados em meia duizia
de inquietacbes. Qual a natureza do monstro que nos vigia?
Quais os recursos estilisticos da sentinela? Como fago para
recuperar minha vida imprépria? As aflicdes aumentam na
medida em que a esperanca nos distancia do que somos.
O que pergunto? O que respondo? A loucura diverte-se com
essas confidéncias aturdidas. A moral e a justica se baseiam
em tal jogo. Nada mais irrestrito no homem do que a
ignorancia.

[23]




FLORIANO MARTINS

PASSARO MECANICO

A tua figura me escapa,

como um labio assustado pelo toque,

um varal de sonhos cuja aparéncia ndo se deixa imprimir.

De um momento para outro a memoria improvisa sua ruina,

e a tua figura me escapa.

N3zo sei aonde me leva e duvido que venha a sabé-lo.

Procuro por ti em toda a minha pele, toco-me em lugares
vacilantes e um lapso de dor me diz que ja ndo estas.

E uma rara maneira de perceber a auséncia do amor.

Por mais impreciso que seja o tempo, algo me diz
que estavas aqui agora.

Porém tua figura me escapa.

Ha pouco toquei teus pelos em um regozijo transbordante e
rimos de tua nudez a vagar pelos limites de nosso olhar.

Sabiamos que o amor foi excluido,

por toda parte,

extensos corredores de naufragios e desamparos,

ja ndo se pode falar em amor.

E incompativeis com o proprio tempo riamos dentro de uma
nudez que era a propria descoberta do salto, do abismo, do
inesperado.

Porém agora tua figura me escapa.

Sem que mais nada em minha vida se interrompa.

[24]



FLORIANO MARTINS

ESTAGOES DO ACASO

Soletro os dias em cada coisa que me olha
quando me sinto a vé-la. E tudo.

E n&o ha desculpas para o que fago.

Rosa Alice Branco

Acender o fogo pela sombra da chama.
Atear luz no olhar do tempo esquecido.
Assim um corpo diz como deseja

ser escrito pelo outro que o visita.

Ensinar ao corpo como sair de si.

Tracar equidistancias entre as quedas.

Os pormenores do fogo [ela afianca]

sa@o o melhor regaco dentro do olhar.

E o fixa com tanto esmero que as dobras
do corpo se despem ante o ruido dos passos
[dela] que sao vestigios da sumigao

das roupas [dele]. Por onde o enigma
apura suas harmonias? Por onde um corpo
aprende a soletrar o outro? [ela ndo diz]
Esvaziar a noite de vicios que a definam.
Deixa-la sem chance de reconhecer-se.
Estar a esbocgar um tratado de trevas
requer a cegueira precisa em cada afeig¢ao.
Quem plagiaria o suicidio ou a ruina?

Os dons s&o mecanicos, uma fabula gasta?
Na balburdia dos corpos descobrindo-se
um soletra o dia, o outro deslinda a noite.
Qual risco a lingua desenha ao passar

de uma boca a outra? Nao ha exatidéo,
exceto no desejo. Um corpo [ela o tenta],

[25]




ao cair no outro, € em si que repercute.

O amor tateia entre noédulos [ele matuta].
Uma atragéo sublime pelas dissonéncias
parece iludir a queda dos corpos amorosos.
O que tens no ventre [diz ele] € o abismo
de que me sirvo para um dia alcangar-me.
Apenas o acaso resguarda tais planos [ela].
Os corpos sondam o pendor pelo extremo.
Atear luz no olhar do tempo esquecido.
Acender o fogo pela sombra da chama.

[26]



LOURENCO

pioridade

eu quero ser

0... 600
0 pior

mergulhar
fundo

napioridade
aperfeicoar

a
minhamaldade

e
morrer
de rir

dos que
tentarem

misalvar

[27]
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LOURENGO CARDOSO

democracia
branco comunista
sou revolucionario

antes quero
democracia

governo
da maioria

democracia
no Brasil

€ 0 governo do negro
para o negro

compete a minoria branca
criticar e opinar

topas?

[28]



LOURENCO

debranquir

vocé esta
debranquindo
-me

& uma questao
de honra

resolvo
a bala

a coisa
vai feder

vai ficar

branca pra
vocé

[29]




LOURENCO CARDOSO

Ser sem nada

(a) o que temes

(b) temo a liberdade
(a) qué liberdade?
(b) liberdade de ser

(a) tu sejas
tu és

(b) sou nada,
piada,
parado,

a beira
esperando

(a) sejas quem tu és

(b) eu sou imitacao;

eu sou expectativa frustrada;

eu sou o fardo que ndo me livro;
eu sou o odio

que sangra amor

€u Sou 0 incapaz

de matar

que mata muitos

em nome de deus,
por ordem do homem

[30]



eu sou aquele
gue passou
e insiste em ser

eu sou cadaver
disfarcado
com um caro perfume francés

eu sou aquele que nunca gritou
€ nunca quis gritar,

eu sou edu...
poerra nenhuma!

eu Sou um ser que quer representar
grandes personagens

mas é péssimo ator

eu tive alguém

gue queria me matar

mataram-no

e agora nada

€eu guero ser vocé
vocé qualquer um!

eu quero ser
pudera crer
gue meu tempo ndo passou

se se importa

nao me enterre no lixo,

ndo me enterre com terra,

nem me jogue no mar,

nem me comunique que eu morri

quando morri?

[31]




se ndo me atrevi

a atravessar a rua,
pegar carona,

ir longe

dez kilometros,
sete kilbmetros

queria ser
aquilo que esperavam
quisera ser

apenas ser
e, no entanto,
nada

nada perfumado,

nada bostificado
beirando...

cheirando perfume caro

nada perdeu
para ninguem,
ninguém havia
ser quem nao ser
ser in-filosofico
ser sem nada,
ndo ser & o nada
nada mesmo
nada — nada
nadificado

e nada sou

entdo t6 dito
e isto

[32]
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in-bonito

(--)

apresento-me a vocé
impossibilidade de ser
com muito prazer!

[33]
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“OFICINA DE POESIA”
NAS ESCOLAS

acgcdes de formagdo para
professores e alunos das escolas
de Lagares da Beira e Tomar (D.
Nuno Alvares Pereira) dirigidas
por Graga Capinha, com a
colaboragcdo de Conceicgio
«{ Riachos, Jodo Rasteiro, aNa B,
Aires Gomes Fernandes e Rita
Gracio
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AGRUPAMENTO DE ESCOLAS DE LAGARES DA BEIRA

Queixa branda no acusar

Que o deixa apenas fitar

Ter ouvidos a Natureza

Girassol e s6 que € o sol

Mago e mundo o azul do céu

Esse amarelo tem a luz que o rodou

A Primavera que morre na trovoada
Manha fresca pela Primavera

Um rapaz louro

Mas néo foi olhada

Uma mulher ainda esperou (na alameda)
O mais novo esta como se fora gente
Finda uma novela perturbada linda

Andreia Garcia
6.°A

Aquela senhora agradavel
Também corre: vem morre

Na folhagem certo desencontro
Estaem ti

A primavera na trovoada

E essa forte fita.

Ao vento hibernal

Tem um piano.

Nunca ouviste passar o vento,
Na trovoada que morre,

Para que é preciso ter um piano,
Que linda. .
E a natureza I
Manha fresca |
Manha fresca, reclinada,
Nao havera tudo

Nem o murmurio

Do seu mundo que é seu.

Joana Pereira
5°A "

[37]




Nem o murmdrio

Manha fresca...

Do muito que é seu

Manha fresca, reclinada

E a Natureza

N&o havera tudo

Pela Primavera crescente
O melhor é ter ouvidos
Esse girassol

De um rapaz louro

Esse amarelo tem a luz que o rodou
Mago e mudo o azul do ceu
Girassol e s6 que ¢ sol

Ter ouvidos a Natureza
Queixa branca no acusar
Que o deixa apenas fitar

No jardim sem fama que as arvores fazem...

Jéssica Marques
500N

E amar o que lhe ouviste foi mentira
N&o é o correr dos rios que as arvores fazem
Nem o murmdrio

“Nunca ouviste o vento”

O vento s6 fala do vento

Tem um piano

Amarela chama ao vento hibernal
Sem fama sem sinal no jardim calmo
E preciso ter um piano

Manhé fresca pela Primavera
Amarelo e s6

Nao foi olhada

Por um rapaz louro.

Ana Gregorio
6.°A

[38]



Manha fresca

Pela Primavera
Amarelo e s, que
Finda, ndo foi olhada

O azul do céu do
Muito que & céu tem
Do que & sol a luz
Que o rodou nao
Havera futuro

A Natureza ¢ alegria
A alegria ¢é felicidade
A felicidade & amor

E o amor vem do fundo

Do coragéo

O amor é felicidade
A felicidade
E paixdo

Eu estou apaixonado

Pelo meu amor

O vermelho é a cor
Do sangue
O vermelho é cor

“Nunca ouviste
Passar o vento, ao
Vento hibernal que
Finda, na trovoada
Que morre

Esse girassol
Pela Primavera

O melhor é ter
Ouvidos

De um rapaz louro

Do corag&o e o coragdo € o simbolo

Da paixao

Luis Martins
6.°A

[39]

Carlo Saladino
5°A
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Amarelo e sé
Mas n3o é o correr dos rios
Que as arvores fazem...

E bela e antiga
Tocavam avenas e outras coisas
No jardim sem fama
Na trovoada que morre
Para que é preciso ter um piano?

E amar o que |he ouviste foi mentira
N&o é o correr dos rios
Que as arvores fazem...
Nem o murmurio
Amarela chama ao vento hibernal
Sem fama sem sinal
No jardim clama
E preciso ter um piano
O melhor é
Esperou mas nao foi olhada
De um rapaz
Uma novela perturbada
Loura que finda
Uma mulher ainda linda
Nadia Cardoso

6.2A
O melhor é ter ouvidos
E amar a Natureza
Mas néo é o correr dos rios
Nem o murmdario
Que agradavel!
Nunca ouviste o vento Manha fresca pela Primavera
O vento s6 fala do vento A Primavera que morre na trovoada
E preciso ter um piano Mas néo foi olhada
Sem fama sem sinal Pelo rapaz louro

Francisca Lopes
6.°A

[40]



Esse amarelo tem

A luz que o rodou

Que o deixa apenas fitar
Ter ouvidos

A natureza

Girassol e s6 que é o sol
Mago e mudo

O azul do céu

Queixa branda no acusar
A Primavera que vem

E na folhagem também
Na trovoada que morre
Certo desencontro corre
Que as arvores fazem...

O melhor é ter ouvidos
De um rapaz louro
Nem o murmurio

E na folhagem também

O vento so fala do vento

Que é agradavel

Também corre

VVem morre

Na folhagem certo desencontro
Aguela senhora agradavel

E essa forte fita

No jardim sem fama
Tocavam avenas

E oufras coisas

Mas nao & o correr dos rios
E bela e antiga

Girassol & so que o0 sol
Mago e mudo o azul do céu

Esse amarelo tem a luz que o rodou

Que o deixa apenas fitar
Queixa branda no acusar

Mas nao é o correr dos rios
Tocavam avenas e outras coisas
Amarelo e s6

No jardim sem fama

E bebe e antigo

E amar a Natureza

Os pastores

Amarela chama ao vento hibernal

Ana Rita Campos
52A

Chuva porque cais?

O vento que vais

Mas cais de mansinho
Em meu coracado

Nem tenho carvao

Que canto tao frio

O canto da agua

Que triste lamento

O canto do vento

E as nuvens levantam
Tao concreta e definida
Como outra coisa qualquer
Em bebedeiras azuis

Rui Mendes
6°A
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Escola Basica 2,3 D.Nuno Alvares Pereira
Tomar
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ESCOLA BASICA 2,3 D.NUNO ALVARES PEREIRA
TOMAR

O passaro da chuva pura

Penas fofas

Cantava o passaro e voava
Em pingas grossas

Voava o passaro e cantava

De boca em boca

Caem as pingas

Multiplicar os beijos as searas
Agua pura ar puro

E urgente descobrir rosas e rios

Filipa Venancio
8°B

N&o encontro

O que mais queria encontrar
Essa coisa tao bonita

Essa tua forma de amar

Se te vejo a noite
N&o me deixo ver
N&o sei 0 que quero
N&o sei o que querer

Liliana Salvador
8°B
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Acaso A é B em presenca de A

Acaso B é A na auséncia de A

A-Luz
B — Escuridao

Acaso luz é escuriddo em presenca de luz

Acaso escuriddo é luz na auséncia de luz

Sobre a Terra
o Universo
Sob a Terra

o Homem

Mafalda Vaz
8.°A

Sobre o Mar

o0 Ar
Sob o Céu
o Veu
Jodo Tiago

8°A
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MARTHA MORAIS

ACONTECE

3
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MARGARIDA AMORIM

(derivagdo de Herberto Helder)

maes maos em coragdo lavradas

maes orvalho profundo

mé&es inocentes intrinsecas

no aroma do seu bafo

amadurecem o halito purpureo

pelo meio da noite que adormece o berco
saliva anunciando luz

cantam da boca um hino liturgico

um ventre sagrado

pelos picos da roseira

passam alegres

tremendamente puras

até a altura das rosas

gue os envolve

escorrendo chuvas para o interior da agua
gotejantes sangue suor

respirando os filhos silenciosas
queimando o amor belas

intrinsecas ali vendo tudo

méaes candeias puras

[53]




MARGARIDA AMORIM

“por isso as chuvas

te foram recusadas

e deixaram de cair as aguas
da Primavera”

.por isso.

foram-te recusadas as chuvas
recusadas chuvas

recusadas recusadas

e deixaram de cair as aguas
as aguas aguas as

aguas da Primavera
deixaram de cair

as chuvas deixaram de cair
as aguas deixaram de cair
da Primavera foram-se

as aguas as chuvas
recusadas

chu-vas-a-gu-as-chu-vas-por-i-sso-por-i-sso-por-i-sso-dei-xa-
ram-de-ca-ir-dei-xa-ram-de-ca-ir-fo-ram-te-re-cu-sa-das-re-
cu-sa-das-da-Pri-ma-ve-ra-as-a-gu-as-da-pri-ma-ve-ra-dei-
xa-ram-de-ca-ir-a-gu-as-chu-vas—a-gu-as

chuvas aguas chuvas
foram
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deixaram-te
foram
deixaram-te cair

por isso as chuvas
te foram recusadas
e deixaram

de cair as aguas
da Primavera

[55]




NUNO DUARTE

Parte |

linhas sobrecarregadas de
linhas/outras fidalgas no
estar em linha com as linhas
vistas e vestidas com
aromas de sarcas e urzes
queimadas agora num
cigarro que respira da morte
O dois precede o trés

numa ordem alucinatéria
ruim? falou, disse dos trés
entrou na fresta enregelada
louca e cega de luz

doente de um brio que n&o
sabe do frio, sabe a mal.

Parte I

as linhas bruxuleiam em paz

de alta tens&o prescrita.
acabaram num frenesim de lides
Todas tortas!

— as linhas sabem n&o ter dono —
mestria esta de ser usado

por linhas que bamboleiam gratas
lindas e feias de uma ma vontade
Deixem-nas!

as linhas nao sabem do sinal
partidas as linhas n&o sao

plurais que ousam singulares
linhas que ditam vontades

linhas que mudam trajectos
linhas.
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Parte Il

linhas sujas em tentativas

de ndo serem mais que —

ou talvez — menos linhas
engrossadas em torno de revoltas
revolutas no espaco que existe
entrelinhas 1é-se o

tudo de uma linha

tresmalhada.

[571




PEDRO SOUSA SILVA

Catch

Estou a derivar um poema

A partir de outro que apanhei
Ou escrevi?

Catch.

Nao sei.

Mas tenho esta sensacéo
De que nao se deriva assim
Estara mal?

Catch.

Enfim...

Para derivar, s6 as palavras

E batota escrever sobre o acto
Sera poesia?

Catch.

De facto.

[58]



PEDRO SOUSA SILVA

Derivation on Charles Bernstein

Burn, Charles

And stain

The floor with your crispy juicy grease
Crispy, crispy, juicy grease.
Stain. The floor.

Burn. Burn, burn, Charles,
Crispy, crispy, Charles,
Stain the floor and burn.
Burn the grease and stain
And burn the floor and burn
And burn, Charles, stain.
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SANDRA GUERREIRO

criangas

Ficam s6 as estrelas dos dedos estilhacadas.
Precisavamos de demorar.

Ficam sé os bocados dos muros mergulhados em

fogo de po.

Assim se inventam as traseiras das areas abrangidas pelo
Corpo.

Delito de uma trégua infundada.

Detrito de queimar as estrelas
a contradi¢éo da nascenca.

uma crianga inteira a protelar os lados da parede
mais molhada

a jorrar devagar a origem do futuro
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SANDRA GUERREIRO

Acho gue, a certa altura, % guém e @
ver, fiz isso mesmo.
Eu para ali muito desamparada, na casa deserta.
, Duraate as primeiras semanas, batia-me sempr
licdo com mais forca quando chegava o correic
1ouém me escrevia, ia-gre embora a fazer be
hi 2 meia hora dofa § as costas. Ou achava
5 °
o tempo.
ance foram-se desblo
flc um ritmo que cor
dizer hostil. Dei) b=
e Deixei- g
macs.

texto: fragmento de Clara Pinto Correia, Mais que Perfeito, Relégio d'Agua, Lisboa, 1997.

imagem: catalogo Sofatini; col. Primavera-Verdo 2006

legendas: Jornal Inimigo Publico
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JORGE FRAGOSO

Energia carne terra
Derivacéo de
Tribal Memories — Passages 1
de Robert Duncan

No lado grave do triangulo parte
rasa o plano o passaro verte o todo

todas as primevas primicias de verde
a mulher de passos antigos

sobre a erva
como deusa como dentro da terra branca
a lama-huimus barro

criagéo do sopro e do ventre

o triangulo & méagico masculo

divino homem passaro-fogo
nenhum habito de dedos

o toque agua da pele nenhum grito de parir
sagrado sublime

a deusa é a auséncia branca

falha na cratera breve do tempo

produz o sentido os sentidos  prazeres do corpo
faz-se esquecimento

n&o sei pela tarde

0 mistério esquadro do triplo uno

quero sorver de dentro

a fémea febril forca do principio
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JORGE FRAGOSO

Eles os dois os barcos

Os dois barcos fazem a mesma travessia
ela olhou-o muitas vezes antes da casa

a conversa pela casa como os barcos

a percorrerem a mesma travessia

a mesma ou outra mesmo igual que é

0 mesmo ser a mesma igual

os dois barcos a mesma travessia

depois da conversa pela casa

nunca mais os barcos fariam outra travessia
que ndo a mesma

ela olhou-o algumas vezes

e olhou-o e dai a conversa pela casa

e dai os barcos na mesma travessia

ele tocou-lhe a face com o mesmo carinho
dos barcos a fazerem a mesma travessia

o alcool ardeu dentro dos olhos

ele juntou os dedos diante dos olhos
pensou no alcool e nos barcos

pensou nunca mais dizer a mesma travessia
o mar morreu feito s6 boca sobre a rocha

e os dois barcos ela e também ele

a fazerem a mesma travessia

de espanto e de medo e de projecgdo do medo
na mesma tela da mesma travessia

como 0s barcos

a mesma travessia os dois eles os dois
poucas palavras para dizer

gue se amavam
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CONCEICAO RIACHOS

No
ventre pirotécnico

do discurso

onde
palavras caem sem eco
fluindo a origem obscura
em
fantasia sem rasto
a
grafia converge 0 granito

transparente

do percurso
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CONCEICAO RIACHOS

Cruzar o espaco

absurdo
fragil ———— com
perecivel

um sorriso  disfar¢ado de papel colorido
a ressalvar a histéria

que dorme devagar

no abrigo terreno da énfase
um dia qualquer

a forma insidiosa
ermo
ocupa o lugar
meio esquecido

monta

exercicio compulsivo de —e—
desmonta

no cume do coragao

a profecia irresistivel rende-se
a fria desvairada da trovoada
Graal alternativo de cagador

improvavel
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LILIANA VASQUES

4 70z na voz € um cone que me COME comunicar, que me cabe comunicar. 610 de
rasurar, de surgir com 2 boca palavras outras, como um ferro estriado sendo carne
em vibracio. 1eZ o circere do nu, mlvez como a cor do 18I interrompendo pela
estria a possibilidade de significar numa $0 palavra. comunicar € um momento de

cillicio  debrucado  sobre duas cabecas condutoras da fisicalidade

de dizer sem falar comunicar é sem falar

¢ sem querer.  construir

na hora de sair airosamente. nao olhes uma €K@ de
para tras. um momento

assim

nada a partir

de nada
talvez o

carcere do
atordoar a preponderincia do
mundo

nu, que

recupera a
pausa a
caixa de

encenar um sitio para colocar bracos nada cabe no

m cim apel
em cima de parapeitos DRI

bracos

entrancando o

do

volume siléncio. O volume do
siléncio €, sobretudo, 2 AMEEIPAGAD do ruido. ¢ necessario antecipar e saber que
acaba o ruido € um arquétipo e quotidiano. pausa-se o ruido pausa-se
a W02 desbotada o quotidiano ¢ uma infraestrurra
diagonal sobre a cama

sobre a imagem

sobre a massa

sobre a c mncentrada a ver bravico
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LILIANA VASQUES

o cristo atravessou
se em recto
acruz ou
a mao dilatada
em testemunho
o cristo acolheu
um cristo em
ou algo que cai
Ou aneurisma
de luz

sangue sob
a perpendicularidade :
dilata a mdo
a Ccruz nao
a cruz nao !
do cristo alto
sob o corpo
ou garrote
ou por A+B
nao surge
nao
se foge a contrigdo
ou
ndo se cai
em eczema it
ou
N30 se nega
a cruz nao
a cruz nao
ou embotamento
ou deferimento do corpo
ou
como se tutano
clampado n3o serei
um rio
ndo serei I
a mao serei a cruz
ndo
a cruz nao
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LILIANA VASQUES

como ranger os dentes ¢ o som circun
dando os cavalos debitados
pela boca como parar
ali ao lado nédo colher pés do chio
€SCreva uma pergunta
como recolocar o retalho
no sitio certo

da mio como \ 4
pergunte como alternar o calor dos bracos
entropicos

escreva uma pergunta
porqué
o cio de quatro

de paredes ¢ a alteridade fazendo-se

combustio porqué

a glote como a raposa encadeada
€scteva uma pergunta

porqué os

factos mal cicatrizados

os olhos sincronicos a boca toda acocorada
porqué  pergunte  porqué nio assim

C5Creva uma pergunta

quanto de vozes ancoradas ao chio queimado

quanto de corpos dobrados em enclave

€screva uma pergunta v

quanto de calores como casca
eclimpsia

quanto pergunte
quanto de momento sustentado ern ricochete

R: a mulher queria ser gato mas fez-se quadro
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REBECCA

vai marchar soldado

recolhe as mangas e vai marchar

vai bem rapido porque se nao

perde o instante da rosa tocando no chao
e talvez com a poeira fina nos olhos

nao consiga sentir o siléncio desse perfume
vai marchar,

mas vai desarmado

carrega s6 os pulmdes e a saliva quente
para espalhar o grito e sacudir a boca,
arrebentar o quartel e

virar samba, poesia armada até os dentes.

[69]
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e

REBECCA LYRIO

furei o céu e as estrelas
comecgaram a cair

fiquei imovel vendo toda aquela
purpurina escorregar no tempo

ja era fim de tarde e
minha saliva ndo ardia mais
fiquei morna

mesmo sentindo o pulsar vermelho

a saia de bailarina manchou
mas ainda consigo rodar

tem pouco pano

mas as estrelas ainda estao
caindo

ainda tem brilho escondido
no sonho

ainda tem...
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FILIPE

Esta palavra nao sera
l(amb)ida

esc(arrada)rita

Esta palavra ndo esta

nO som desta linha, ou ecoa
no branco copioso de um
enrudecido

papel

Quando pela ultima vez se abriu
0 vazio

na pedra do leito do ventre

do ultimo rio

Do suspiro rosado da alvorada?

Qual a matematica da dor?
Quantos gritos prefazem o
som

do Indo! ser existente?
Quanto suor no sangue?
Tavez seja o

poder
da péalpebra que
tenta

sorrir tem toque de

calor

[73]
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talvez o preco da indexacdo da vida ao sonho
E a flutuacéo e desvalorizagdo do amor
termalizem o tédio.

Doem-me as fontes

da trago-vida-trago-barra cabeca

ENFIM

deleteENTER

escape space escape epacseescape space escape
[SHUT UP!

Esta palavra ndo chegou a ser
a linha desta vida nao existe
TUNAOES O

fim.
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AIRES GOMES

Salva

Salva solvida num trago

foste ja por entre saliva
saudando as sanefas do estémago
Salpicas o chéo da sala

saltas solta da xicara

e soberba sopras a quietude
saliente desses seios imaginarios
saidos do s6tdo do bule

Es sal, suor, sagrado cha

gue salvas sandeus e afrontados
Sanados os assédios do ventre
sofrega salvas-te sem sentido

no erotismo da borda de

uma xicara.

[75]
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AIRES GOMES FERNANDES

Espigas

As palpebras das espigas,
icebergues presos ao chéo,

o folhepo, estalado, véu de luto,
vertiginoso covil

ressequido de parede fio
roncando na iris da noite

como se o grao adormecido,
sépala de caule nenhum,

fosse probabilidade ou

instante de aroma chovido
poisando as escuras listras

na debandada dos que grasnam
crispados de ave rotina
arreliando os espantalhos

gue chamam os passaros idos.
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ANGELA CANEZ

ndo se suportam

a vizinhanga enrolada pelos gatos

— desgaste

da ventilagdo sobre a mesa posta
(sobreposta) e pertence-lhe a correia

de transmissdo essa fica a olhar

o levante de terras

€ emana o gesto numa das escoriagdes
trazida de muito longe para que o mestre
tenha a sua implantacéo de ourigos

gue ao depor das armas

passam o tempo em buscas dos moinhos
da apanha do sal

ainda muito longe da escavagéo

onde se santifica a pertenca

de tantos graos de golas subidas

a quem faltam talheres de fitas

— esta-se a rir e néo era ele

que pedalava junto ao feitico

e tapava os ouvidos. De vez em quando
embarcam no bule de cha e tem

ja pouco para tanta gente — a casa cheia
por causa do estado de célera

e desta vez vao atras dele

nem que seja pelos espanta-espiritos

e foi depois arrastado

de tom em tom até que o ataque

siga a sess&o de pugilato

e gueira tapar os ouvidos

[77]




por causa do rapto dividido
por todas
com as parecencgas da

peca de chaminé
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ANGELA CANEZ

albergo
0 chaveiro e o fabricador de cimento

a cara tripartida em cinco telas de po
quando o artefacto vem ja desde as lajes
deixa-se a espera para compor esquinas
— resumo da descricdo com um

capitel do torneio ao deixar de entender
porque a esfinge usa abas largas demais
— deixa-se cair da mesma decomposicao
do sequestro. enquanto o torneio dura

e constroi a fila de arranha-céus

com o mesmo piano de lumes

que o toque de espelhos

nao diminui nem escolhe de entre
rampa de arranjos florais

OU pouCo a pouco a esvair-se

seria por elas que mais de trinta
oliveiras largavam o turno

ouviam dizer que faria menos cinza

no outro rebanho e por isso

a abertura do mealheiro fazia sentido

— 0 seu apelido de chama entre

o0 gladiador de artes magicas

enguanto a gabardine ndo enche

ou comega

dos dias aos poucos
reabrem as comportas

[79]




CATARINA COSTA

0s orgaos tocam:
a infancia é o exterminio —

o inicio de uma missdo
que se cumpre pelas velhas patas
dos insectos

as flautas anunciam:
a infancia destr6i os adagios
do utero

os insectos calcando os fetos
enquanto o destino coagula nos pantanos

velas

de velhas visdes ardem Ia em Orion
crematorios de naufragios quanticos
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CATARINA COSTA

“A morte é a mae da beleza”.

Ha na morte uma crianga de resina
demasiado breve

um rosto de musgo antigo

que ndo pode

um berco infinito onde

as alucinagdes sonham

sempre depois

Nasce a serenidade
nasce-se a morte
renasce até a procriagéo
futil das tulipas

a morte da a luz
crianga em sofrimento
pinta em vitrais

as maes enfabuladas

Suicidio — a erva-crianga
despede-se do Sol
voluntariamente

inventora do requiem infantil

e do desenho animalesco talvez artistico
da penultima fabula

[81]
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CATARINA COSTA

Subitamente a fabrica
luz de mercurio que incinera o tempo

o album de fotografias
materializa-se em vitrais

um goético nu

personagens olham miram matam

ela esta na sua delinquéncia recondita
num banco de jardim sonambulo

vislumbra o filigrana das probabilidades
acredita em pressagios

e isso basta

espera uma ocasido cinematografica
pois afinal a arte & uma certa

redencdo da matematica

ela fica ali até ao reldgio subito
nada surgiu

do outro lado a fabrica continua inexoravel

[82]



L. ALTERIO

o inatil

do exercicio publico uma malicia que esgota em manifestagé&o baldada,
um tudo encarquilhado até acanhar pobre raca.

o obscuro inttil de tez amarelada comunga de catarro expectorado
ainda de viseira cansada sopra melodia de viciado
sorri contentado com sua propria sombra de trejeito conformado,

sob 0 macadame arrasta os pezunhos a rilhar respas de rebo.
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ALTERIO
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aNa

da permanéncia do tempo em si — por de fora da
sua agronomia de pincelada cor-cinza

da mistica do esquecimento perante a revolta da
permanéncia

da insolagdo da pele retalhada ao confinar dos
espacos sismicos de onde se injectam as pérolas

na morada penteada onde se abrem os caminhos

das auroras de espinhos

as bocas acordadas imaginando as paisagens por

onde a luz se a-levanta em brio

Nelas circulava o tempo-aberto, todos os templos

onde os tempos se faziam e as memaorias eram sons
palpaveis de onde ecoavam balsamos e cangdes de linho
E os canticos das Raizes eram sibilas de gléria
presenteando-nos

enunciando-nos carreiros de espanto

Mas que fazer perante a nascenga dos passos

ao tocar a Razao desmedida dos cristais encrostados na
mente

e o tempo quedava-se ante a atrocidade nos sitios

por onde evacuamos a luz

Esse tempo que se fez ent®e

Nao era isto um feitico nem uma defenestracao ou
uma mumia acesa perante os naufragios nem
mesmo um cipreste de agachada melancolia ou um
zénite presente

[85]
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Na boca do hemisfério humano havia um n6é — um
robusto incéndio apenhado de galhos, inscricdes
mortas e muita cinza — onde o Tempo se via beco-
-escuro-palpitante na evaporagao da pele

Havia a metamorfose dentro da direccdo dos
passaros e as rochas esfumegavam-se perante o
horror de cada passagem —

porque sé o horror reconhece a face limpida da
harmonia
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aNa B

Ha, por debaixo da plasticidade dos mitos, uma abertura, uma
verticalidade inalienavel, uma construgdo de primérdios por
onde rebolam as auroras. E nesse principio iniciatico que se
movem as fagulhas. N&o era isso uma vontade prismatica ou
a percepgao da queda. Era isso uma acrobata de trapézio
agarrado as orelhas. Um trapézio por dentro do mecanismo
do vento.

Haveria por cima do agachado lugar a que chamamos mundo
uma imensa melancolia. Haveria também uma alegria
esventrada, por onde passeiam ocasionalmente as aves de
bico breve.

Era uma imensid&o de tacto, uma faculdade de admiracéo e
todas as casualidades que se alimentam da busca. Seria um
lugar de prismas, de perscrutacdes agudas e diafanos
encontros. Era ai que se ancorava veementemente o trapézio.
Era um encontro de buscas, uma harpa apeada perante o
divino. E ndo havera retorno da vontade.
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RITA GRACIO

Casos de Seguranga Publica

Em todo o caso
se vir uma ave morta néo lhe toque
avise imediatamente as autoridades competentes
que tém meios apropriados

paraoensacar
se vir um mendigo na rua n&o lhe toque
avise imediatamente as autoridades competentes
que tém meios apropriados

paraolimpar
se vir a loucura duas filas a sua frente néo se meta
com ela
avise imediatamente as autoridades competentes
que tém meios apropriados

paraaignorar
se vir um acidentado na auto-estrada
avise imediatamente as autoridades competentes
que tém meios apropriados

paraofazerfalar

Se a morte |he bater a porta

N&o resista

Nao avise imediatamente as autoridades
competentes que tém meios apropriados

para ensacar limpar ignorar fazer falar

bem como

problemas de sobra causados directamente pelo
abuso excessivo de participagdes desnecessarias de
aves mortas, mendigos na rua, loucos, acidentados
O que leva a greve das autoridades competentes
que se declaram por este meio incompetentes para
lidar com a competéncia dos cidad&os.
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RITA GRACIO

Agora passo muito tempo
emfrenteaoespelho
ohlepseoaetnerfme
para acabar de vez com os lilases que nascem dos
pulsos
onde os seus caules se enterram nos ramos da
arcada até
espargirem
quartzos ensanguentados
friorentos.
Depois,
o barulho
(lebruit
obarulho
lebruit)

cai-nos todo em cima
como a manha.
Na boca
cosida e recosida a ponto truz
Na boca
tecida e retorcida pelo bisturi de baba
nem as borboletas conseguem mais varrer a lingua
agora purulenta
—e

migraram
Nesta filigrana muda
fica apenas o marulhar da asfixia penultima
a dos ferros forjados nas frestas possiveis
dos dentes
com glaucos grampos de

ti.
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JOAO RASTEIRO

Movimento indeclinavel

.Nno meu espago corres, como as formas sagradas
do sangue.poderei abrigar-te amadurecido dorso
no alastro que precedo.varado correrei as cegas
movimento branco das formas orgasmicas no rio
vermelho de batalhas.bebo avido uma silaba nua
e limpida numa concha que flui de remoinhos da
corrente.é sempre o desejo do movimento uno
inteiro e fugidio das pedras.a estreita melancolia
de margens aculeas.porque o oceano enraiza os
golfos da chuva que chega para descansar a rota
do sangue.as vogais a medida que a passagem
julga reconhecer magnolias lambidas de passaros
assiduos emergem da franja dos lUzios.engolidas
toda a corrente afeicoada em bocas excitadas nos
movimentos loucos das aguas.alienado vergéo os
cursos dos liquidos procurando derrubar no bafo
as virilhas das formas primordiais.as aguas além
irrompendo noutro oceano invisivel no seu peso.
desconhecidos cirios sondando outros caminhos
inteiros no interior do seu proéprio corpo.e vindo
de longe muito longe dilacerando a carne ferrada
sob o eco impio do movimento.escafandro louco
de vozes seminais escalando a ordem da corrente
o futuro que abre as feridas nos espigdes que me
alimentam ferozes.agora sob o inesgotavel fluxo
as palavras encarnadas de hemolinfa.movimento
desenhado na urdidura do catorzeno a circulagéo
obscura, como que exalando os muasculos abertos,
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JOAO RASTEIRO

Viagem

Quero reconstituir
as aves a fala dura.
Preceder o canto a
mudez das sombras.

Repudiar a desilusdo

o sol prenhe nas quedas.
Prolongar a expectativa
a secura sob as chuvas.

Talvez o corpo das aves
se sacie entre as palavras
como as trevas dentro da luz.

Porque sera nitido o espaco

as nascentes varais as vozes
excisas a benevoléncia do dilavio.
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NUNO CARRILHO

momento exacto

Existe sempre um momento (no plural) que se voltasse atras
(ou se houvesse essa possibilidade) teria largado tudo no
seu auge antes que se iniciasse a queda inevitavel de tudo o
que sobe pela mao humana e esta destinada a voltar a cair.
Eu voltaria atras, fechava tudo num quarto de um hotel,
trancava a porta a sua saida, saia porta fora e deitava a chave
pela janela do carro, enquanto guiava sem destino para longe
daquele sitio. Nunca mais voltaria para tras e em mim
restariam apenas as boas recordagdes, imaculadas.
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CEU CAXIAS

(a partir de Fernando Pessoa
e Herberto Helder)

Letras do rel6égio cantando mulheres cabelo do tamanho da
salsa alma joelhos de noite silveiras bravas abrindo no escuro

a cabeca do tique do ventre.
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PEDRO OLIVEIRA

O que significa que é hora de refeicéo...

De varias coisas

O que significa que de varias coisas é hora,

O que significa que de varias horas é refeicdo.

Refei¢ao significa que é a varias horas,

Que o que significa a varias horas s&o as coisas
[coordenadoras.

O que significa que as coisas coordenadoras

Sé&o as horas e as refeicdes.
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JOAO PEDRO REGO CARDOSO

Um grao de areia na praia

Areal de formigas atarefadas

No ir e vir da maré.

Pé humano que pisa a areia molhada
Inunda a formiga que foge desesperada
Por entre prédios de vinte andares.
Cidade de areia

Sobre chdo de homens

Erigida por formigas,

Torna-se na praia das pegadas funebres
Pela preia-mar da desolacéo.
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DIANA PINTO PARRACHO

(Derivagéo de Florbela Espanca)

E €& amar-te assim-assim,

E seres vida em mim assim-assim,
E ter fome e sede assim-assim,

E ter mil desejos assim-assim.

Que ter mil desejos sem ser assim nao!

Que ter fome e sede sem ser assim também nao!
Que vida em mim n&o assim é que n3o!

E amar-te perdidamente

E n&o assim-assim

Definitivamente NAO!
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DIANA PINTO PARRACHO

(Natureza) (humano) (tempo) (espaco)
Um grao de areia dangcava no momento imenso
(Natureza)

E eram simplesmente mar.
(natureza+humano+tempo+espaco) (humano) (espago) (natureza)
Neles hesitava um imenso grdo de areia:

(metal) (vegetacdo)
pedaco de chumbo, folha de arvore.
(tempo) (natureza)

Momento transformado em mar.
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OLGA PASCOAL

Ela sentia
Como se ela
Ela prépria
Ela e Peter

Ela derreter-se
Ela dissolver-se
Ela fluxo de prazer
E ela salgada

Ela pelo mundo
Ela infinito

Ela oscilante

E ela molhada

[98]
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OLGA PASCOAL

(Derivagao de “O som do relégio” de Fernando Pessoa)

50m.
alma
ele

relégio
fora
noite

ignora

sei distincia
som som
no tique
taque tom

que : ; ; : : | senta
- repousa
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LUCIE LAFAYE

Le Vampire

Toiqui, comme un coup de couteau,
Dans mon ceeur plaintif es entrée ;
Toi1qui, fort comme un troupeau

De démons, vins, folle et parée,

De mon esprit humilié

Faire ton lit et ton domaine ;
— Infime a qui je suis lié
Comme le forcat & la chaine,

Comme au jeu le joueur tétu,
Comme 4 la bouteille I'ivrogne,
Comme aux vermines la charogne,
— Maudite, maudite sois-tu !

J’ai pri€ le glaive rapide
De conquérir ma liberté,
Etjaidit an poison perfide
De secourir ma licheté.

Hélas ! le poison et le glaive
M’ont pris en dédam et m’ont dit :
« Tun’es pas digne qu'ont t'enleve
A ton esclavage maudit,

Imbécile ! — de son empire
Sinos efforts te délivraient,
Tes baisers ressusciteraient
Le cadavre de ton vampire ! »

Extracto das

Flores do Mal de Charles Baudelaire

Le Vent Pire

Toiqui, comme un coude,

Couteau dans mon ceeur plaintif es entré.

Toiqui, fort comme un trou,
Peau de démons vint folle et parée,

De mon esprit eu
Milliers et faire ton lit et ton domaine :
— Infime & qui je suis,

Lit est comme le forcat & la chaine,

Comme au jeu le joue,
Heure tétue,

Comme & la bouteille,

L’ivre rogne,

Comme aux verres,

Mment la charogne.

— Maudite, maudite sois-tu !

J’aiprié le glaive rapide
De conquérir ma liberté,
Etj’aidit au poison perfide
De secourir ma licheté.

Hélas ! le poison et le glaive

M ‘ont pris en dédain et m’ont dit :
« Tun’es pas digne qu’ont t'enléve
A ton esclavage maudit,

— Imbécile de Sonan !

Pire sinos efforts te délivrent
Et tes baisers ressuscitent
Errerait le cadavre de vent,
Pire ! »

Variagdo — “tradugio”



LUCIE LAFAYE

Les Différentes Facettes de ’Amour
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* impossible love (in Dutch)
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(A partir de Karen Blixen)

Mas aqui
Tudo fluia
A margem

A margem
Flutuava
Todo o mundo

Junto
Havia pedacos
A margem

A margem
Fino
Gelo branco
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INES CARVALHO

(Derivagéo de Ricardo Reis)

Ponho na altiva mente o grao de areia
Daquela aula e a sorte deixo,
E a suas leis, o verso;
Que quando é em gréo e arenoso o pensamento,
A frase a custo |a se desmonta
A martelo o ritmo o serve.
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RAQUEL CASQUEIRA

Profundo/intenso

Pprofundo.intenso.proble
ma.este.meu.sonhar.prof
undo.intenso.o.eu.gue.gu
er.encontrar.intenso.teu.
meu.oclhar. ODEIQO.inten
so.profundo.meu.teu.pemn
sar.profundo.intenso.ela.
diz. ODIAR.njfo.gostar.pr
ofundo.intensoc.clhax.
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RAQUEL CASQUEIRA

O nao eu

Onnnnnnannnnnnnnrmnnan AN nnnn AN TN nANNInANNINNn AN nnn
IO AN A AN AN AANNIMn[nnnnn
NN AN AN AT NN AR ANARnNNaS
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JENNIFER MORAIS

Chuva

O que vier

Cai a chuva ferozmente
Aqui 0 som

Sem se molhar o som
Que nos fala

Vem a chuva

Que nos aguece
Desabafo do sol
Felizes s@o

Plantas

No ar nada paira

O que acontece
Chove da alma
Transparece
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JENNIFER MORAIS

Palavras

Inspiracdo criada
Cascata de palavras
Sem razdo penso
Libertar as palavras

Lista

Sem nexo

As palavras

Com sentido-ndo
Processo incansavel
Que resiste

Em cada tentativa
Expandir a consciéncia da palavra
Um outro

Um outro desafio
Desafiar a outra palavra
Ser a palavra que desafia
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JENNIFER MORAIS

Sem saber

Um vento tranquilo
Ser ar

Sem sabé-lo sinto,
Num hoje que é ontem
Falo sem voz,

Voz que nao transmite;
O tempo toca,

A folha cresce,

A sombra desce;
Circulos no ar

No voar do mosquito;
Sem sabé-lo minto,
Torneira do tanque aberta,
Tragos de caminhos
Sem passeio,
Colorida-mente
Caneta entre dedos:
Sem sabé-lo, pinto.
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MARGARIDA AMORIM

Canto ao mar

(derivacdo do “Céantico dos Canticos”
traduzido por Fiama Hasse Pais Brandéo)

do profundo do maior profundo arrasta-me
atras de ti arrasta-me em tuas caricias
arrasta-me  atras de i

puro espirito as tuas caricias

as tuas caricias espirito puro puro

pura a tua vinha minha para mim também
suave também leito também

leito de verdura

€u negra rosa negra entre os espinhos
tuluz doce doce na minha garganta
sinto dogura na minha garganta sinto

sobre mim o amor  sobre mim o teu amor
sobre mim a tua voz atravessa montes
salta colinas salta salta sobre mim
atuavoz o teucantico ahorado cantico
chegou o0 meu exilio meu passou

ergue-te a ti mesmo ergue-te e leva-me contigo
doente de amor que estou leva-me contigo

despojei-me da minha tinica tua e as tuas

madeixas tuas como palmas crespas crespas pendem
do meu corpo negras negras  COmMO COrvo

do meu corpo  que o sol enegreceu

pendem as tuas madeixas negras

leva-me contigo

do profundo do maior profundo de ti

comigo contigo chegarei a outro profundo sem tamanho
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numa outra onda numa outra maré

cavalgando maramar

cavalgando amor

cavalgando minha alma minha tua alma tua
cavalgando cavalgando sem talvez talvez jamais
jamais te descobrir

encobrimento meu-teu  até ao fim
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NUNO

ciclos revoltos em luzes —
bacas de brancas,
estriadas, —

espumam ramos no gume
sanguinario

—, 0 p&o que o diabo ,—
comeu de duas vezes
praias e trechos de passeio
linguas luzidias em pés
bronze-feitos, nus.

o tumulto veio com o ruido,
morre por dentro da beleza,
caiado no estuque de poros.
sorvem-no por alto da balanca,
sugam letras onde

— nem sequer —

chegou a haver.

[113]
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JORGE FRAGOSO

Mar de amar

Modelo uma forma em forma de mar

poema de procura descubro no seu olhar

onda de pele estrela do mar de carne

via lactea dos dedos

mergulho no mar de amar

acima do mar marte se marte no mar

descansa num sossego  no desmar desmar do mar

Amar o mar

em mar de amar

regresso a sombra sempre a sombra e a penumbra
do mar amado mar de amado amando o mar
em mar de amar

todo o corpo é mar de leito

mar de cama amante o mar
corpo de mar em corpo de amar
a traicdo dos dedos

de sal infiéis

fieis & voz de lagrima-mar

mar de sal quanto sal

qguanto mar de sal no poema do sal do mar
as lagrimas do regresso

a lingua a loa a lagoa leve

do mar da calma

calma mar

[114]



mar de amar o mar de amante
diamante  dia-amante de sombra-mar
jornada de mar amar

(encontro na caverna submersa

do mar em transe)

Cavalga cavalo de mar

asas de onda

purpura da cor dos tigres

infantes de carne ao mar

é o mar montada  boca alada
arco de ave cdncavo mar
paixdo do voo de voar o mar
amar 0 mar amante amado o mar
lingua de onda a correr

grutas cavadas no mar

que treme o mar solugo

o mar cilicio mar de todos os nomes

som ancestral do poema

homem do poema

mais palavra que a morte

o mar da morte

sem morte ao mar

mar de sono a dorméncia dos navios
descente o mastro  bandeira o mar
0 Sono a dorméncia do mar
areia do mar dormente

opio do mar os dedos

cavados no sangue

do mar
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O mar amante do mar de amar
se pudesse a citara

citaro mar  todos os mares
do mar da coélera ao branco mar
mar da praia  mar da palha
partidas de mar a mar

e todo o tempo do mar

e depois 0 mar do mar

e depois 0 mar sem mar

e depois o mar de amar

amante o mar do mar de amante
0 regresso ao mar em transe

€ ao mar

ao mar

ao mar
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REBECCA LYRIO

se eu pudesse...

atravessava o mar s6 pra sentir as ondas dando
[cambalhotas no meu corpo

corria para a areia bem quente,

para ver minha saliva fazendo fumaga no chao

agarrava a brisa com as unhas

riscava na areia o desejo mais forte

e sorria para os orixas ndo acariciarem as ondas

ficava de joelhos no tempo sentindo os labios se

[dissolverem no grito
deixava o corpo dangar com a roupa rasgada

a mercé dos ponteiros da vida
contando suavemente
menos um...

... menos um...
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AIRES GOMES FERNANDES

| Mar delido

i Desces por assinalados cantos

" que passaram além-mar

| Esfor¢cados recados que ondeiam

| no teu peito luz

“| 1l Fundeio-me no bolinar da tua cruz de agua
dorso mar

E soltas as amarras, vais

i | e amarras-te no ndo mar
.‘ Remota sina deste reino enrolado
1 no xaile azul
i | ‘ a de ser do tamanho mar corrente
l preso no espelho d’alma mar
I | Transtorno sonoro, sés, intimamente marulhando

mar solto, envolto

Voltaras de face indica
e seras mar

Meu dorso mar, aguado eternamente, por olhos de um povo
que verte Portugal

para o teu amago de mar e dor.
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RITA GRACIO

Poema Self-Service

Isto € um poema sobre o mar.

Pode servir-se do que quiser para pér no poema sobre
0 mar.

O poema pode ter peixinhos

— OuU ndo.

Pode ter corais e algas — ou néo.

Pode ter sal — ou ser insosso.

Pode ter azul e espuma — ou n3o.

Pode ter uma onda — ou ndo — ou duas ou a
rebentacao inteira.

Pode ter conchas buzios — ou no.

Pode ter alguém a atirar-lhe pedrinhas para dentro
Pode ter a Atlantida toda debaixo dos pés

Pode ter o anzol cravado no peito dum pescador
Pode ter uma estatua de agafrdo a memoaria dos gritos
Pode ter um arpao a sangrar sereias

Pode ter uma barcarola depois da tempestade
Pode ter (raios de sol a rasgar) guelras vermelhas
Pode ter dias afogados em circulos concéntricos
Pode ter escadas opalinas para a lonjura

Pode ter gaivotas automaticas

Pode ter viuvas arreganhadas

Pode ter a nac&o inteira no dorso

Pode ter manchas negras pegajosas
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I Pode ter peixes que assomam nos teus olhos peixes que
I nao tém escamas peixes que tém caudas

frondosas donde pendem goivos tristes peixes que

nao tém espinhas peixes que s&o em forma de pera
peixes que —

se incendeiam quando mergulham.

O poema até pode ter mar.

Depois, acrescentar alguns pormenores, tempero q.b.
1 e, por fim, misture tudo como lhe aprouver:

Rl A metafora grandiloquente, a aliteragdo sonora, a
metonimia conveniente, a sinédoque premente ...

et voila: um poema sobre o mar.
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JOAO RASTEIRO
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CONCEICAO RIACHOS

Céantico do mar

— O meu mar vermelho é o arco, da sua cabeca pendem
palmas, arcos que se lavam, na amplitude da face

— Aromas misturados sulcam os labios, jacintos liquidos
circulam no mar, marfim e branco de corais

— Levanto-me mar e os meus dedos acendem em ti
cadeados de muralhas

—Vim, colhi o mar, a mirra e o marmore, no mar bebi a cabeca
do orvalho, nas gotas da noite

— O meu mar, pogo de agua, riacho caudaloso, fechou a porta
encerrada, com vagas de docura

— Comi o sal e o sol mar, lavei os pés no mar

dos teus cabelos

— Antes que o mar meu amigo, fuja das sombras da manha
sai, mar, com o fio de carmim fiado, no banho dos navios

— Contigo, meu mar, levaste a minha irma, o meu amar!

— Por ti, mar, o mundo colocou um anel, cor de mar, na tua
fronte

— Vos rogo mar, ouro fino, balsamo, jardim! Torna-te fiel torpor!
— No meu leito busquei amar o mar, no ondear branco, a
dancar

— O mar amado, mar unido que cavalgas vagas e velas, mar
semelhante, mar montanha, mar voz

— Tu, mar suave, leito de verdura, rota, doca, cabo, adorno
de pérolas nos rochedos!

— Mar fruto, luz na minha garganta, rodeai-me de sombras
sombras suaves que me saudem!
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— O mar nascente, que guardas nas grutas o grito dos gigantes
— Pisa no rasto das moradas, a luz do teu nome, antes gque o
som sem tamanho, cesse a coroa que o cingiu

—Aonde foi o teu mar, 6 mar divino? Desceu aos canteiros da
ondulacdo, onde os penddes desfraldados franjam
fragmentos de céu!

— Desvia a aurora, mar, porque o sol desce dos vales
adolescentes como a oragdo na tormental

— Regressa mar, na purpura do rei, 6 mar, e sobe & palmeira
da embriagués, onde a noite escorre canais adormecidos!
— De um s0 beijo, mar, abre a porta velha da mandragoral!
— De mar a mar, 6 mar, o fluxo do mar, no vaso redondo, a
terra 0 marear!
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VINCENZO RUSSO

A ANTOLOGIA DO FIM:
O SECULO DE OURO PORTUGUES!

Sabe-se que, pela sua prépria natureza, nenhuma antolo-
gia pode aspirar ao ¢t nsenso, nem téo pouco a unanimidade.
O inevitavel “ndo be am no antologista”, em resposta e em
defesa do igualme:  inevitavel coro polémico, ecoava ja em
José Régio nos sec intes termos: «Desista qualquer organi-
zador de qualquer znioiogia de sonhar sequer com uma maio-
ria — quanto mais com a unanimidade! — de aprovagdes ao
seu trabalho»?. A formia da antologia, sobretudo se se tratar
de uma antologia e poesia — com efeito, o género lirico é o
que melhor se pic:ia a esta pratica —, representa o “lugar
institucional da cite¢ao” e, como escreve Carlo Ossola, um
verdadeiro «género da repeticdo (de um texto-matriz, reduzido
a excertos e somado), antes ainda da eleicao (daquele texto
em particular, entre tantos outros possiveis)»®. No entanto, é
guase exclusivamente esta mesma escolha, seleccao (e os
critérios desta) e os consequentes gestos de inclusdo e de
exclusdo que toda a antologia pressupde que provocam
debates e polémicas. Se, depois, 0 objecto da antologia € a
lirica portuguesa (desde sempre a forma mais avancada da
cultura nacional, muito frequentemente individuada com a

* Osvaldo Manuel Silvestre e Pedro Serra (Org.), Século de Ouro.
Antologia Critica da Poesia Portuguesa do Século XX, Lisboa-Coimbra-Braga,
Angelus Novus e Cotovia, 2002.

2 José Régio (Selec., Pref. e Notas), Liricas Portuguesas, Lisboa,
Portugélia Editora, 1.2 série, 3. ed., 1959, pag. 13.

3 Carlo Ossola, «Antologia come ontologia», in Carlo Ossola (a cura di),
Brano a Brano. L’antologia di italiano nella scuola media inferiore, Bologna, II
Mulino, 1978, pag. 12.
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perigosa e cativante equacéo Lirismo/Portugal) e, mais con-
cretamente, a lirica do século XX, um século de “ouro” (como,
de resto, se auto-proclamou conscientemente ao longo dos
anos — lembre-se, em primeiro lugar, o caso de Eugénio de
Andrade — e como hoje foi intitulada postumamente esta Anto-
logia Critica da Poesia Portuguesa do Século XX), a questao
acresce-se inevitavelmente de tons polémicos que transcen-
dem o verdadeiro Ambito literario. Nao por acaso as primeiras
reaccdes «a quente» a publicacdo da antologia, pondo de
parte qualquer interesse de andlise ndo s6 pelos textos selec-
cionados, mas também pelos préprios mecanismos constitu-
tivos de organizagéo, foram de dura polémica, devido & “céle-
bre” excluséo de autores* (ainda que esta antologia seja uma
antologia n&o de autores, mas de textos).

Com efeito, tal como se deduz da propria derivacio etimo-
logica do termo “antologia”, mais precisamente um florilégio, o
momento electivo — que produz uma nova dispositio dos mate-
riais — muitas vezes torna obscuro o pressuposto de qualquer
operagao antolégica, que é o fazer-se a repeticéo de textos ja
oferecidos e entregues & repetivel continuidade do/no futuro.

4 Cf., por exemplo, o artigo «Intelligentsia deixa de fora mais de 30
autores», Digrio de Noticias, 15 de Novembro 2002.

5 Apolémica forjada pela leitura simplista inclus&o/exclusdo de certos autores
foi muito além da pura querelle literaria. A interveng&o da politica, metaforizada
pelo “Manifesto contra uma antologia poética grosseiramente discriminatoria”,
subscrita por um grupo de deputados do Partido Socialista e do Partido Social
Democrata, indignados pela auséncia na antologia (lembre-se que esta foi patro-
cinada e financiada por “Coimbra, Capital da Cultura 2003") de certos poetas
proeminentes como Miguel Torga, Afonso Duarte e Manuel Alegre, todos eles,
além do mais, oriundos de Coimbra, se, por um lado, revela a pretens&o, a partir
do «alto» (e por isso “suspeita™ Manuel Alegre & deputado do Partido Socialista),
de influenciar, se ndo mesmo controlar, o canone, por outro, da conta do estado de
saude do género lirico em Portugal (moribundo a nivel publico noutros paises),
onde a poesia suscita ainda uma forte discussao institucional sobre a identidade
e a cultura do seu povo.

[130]



Quem colhe flores, colhe-as sempre de um jardim ja existente
(«A Antologia é sempre uma selecgao [...] de segundo
graux»®); escolhida a flor, entre todas as outras flores (e tam-
bém entre todas as outras ervas daninhas), a antologia
garante a sua repetibilidade, ou seja, como diz ainda Carlo
Ossola, «codifica o parcial como repetivel, em lugar do todo:
a parcialidade assume-se, digamos, imp&e-se como exem-
plaridade; a flor, o que resta, tendo atravessado uma desin-
tegracéo do todo, do jardim, adquire um surplus de valor, de
tal modo que o excerto, a poesia, em vez de se apresentar
como «resto, residuo de banquete ja prodigalizado por Epul&es
omnivorosy, apresenta-se como um «viatico prelibador,
summa suficiente para substituir na meméria a leitura directa
dos textos»”.

Todavia, a provocagéo do Século de Ouro situa-se para
além da hybris, da transgressao antologiadora, operacéo de
memoria e de esquecimento. A sua especificidade, ou melhor
dizendo, a sua atipicidade reside 1) no facto de ser uma anto-
logia constituida ndo por poetas, mas por “poemas” do século
XX, ja evidente no titulo Antologia de poemas portugueses
modernos, organizada por Anténio Botto e Fernando Pes-
soa®); 2) no facto de ser critica, isto é, de criticos, na sua
maioria académicos “escolhidos”, que seleccionam, por «pre-
feréncias pessoais», ndo imunes a especializagédo® de cada

® A. Quondam, «ldeologia e struttura della forma antologia», in
Petrarchismo mediato. Per una crifica delfa forma «antologia», Roma, Bulzoni,
1974, pag. 15.

T C. Ossola, op. cit., pag. 16.

® Fernando Pessoa e Antonio Botto (Org.), Antologia de Poemas
Portugueses Modernos, Coimbra, Nobel, 1944.

? Para uma futura discussdo sobre esta antologia poder-se-a interrogar o
tipo de consequéncias que esta implica, por exemplo, a escolha de um texto de
Jorge de Sena por parte de um seniano e de um nao-seniano, sobretudo tendo
em vista a apresentacdo de um ensaio; e ainda se as escolhas teriam recaido
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um deles, trés poemas, por ordem numérica, tornando-se
apenas um o objecto de um breve comentario de trds ou
quatro paginas, no maximo, e, sobretudo, 3) no facto de
assumir como critério de organizacao dos textos — explicitado
na longa introdugo (intitulada «Desaprender (com) a
Historiax) escrita a quatro méos por Osvaldo Manuel Silvestre
e Pedro Serra — um principio aleatério, em detrimento de
principios de tipo cronolégico (biografico-historicista) ou
convencional (alfabético, por poéticas ou escolas, etc)’.

Desta forma, a antologia parte de um pressuposto de
acordo com o qual o século XX — e isto apesar de ter termi-
nado ha bem pouco tempo (com toda a confusao de celebra-
¢bes que este fim produziu) —, em determinados aspecios,
estaria apenas agora a comecar: a nossa saida do seculo
ndo se verificou plenamente devido & inevitavel posteridade
que acompanha toda a consciéncia histérica, devido ao irre-
mediavel intervalo entre «viver a histéria» e «escrever a histo-
ria» (Introdugdo, pag. 15). Quem aspira a fazer a historia
(literaria ou mais precisamente lirica) do século XX portugués
nao pode sendo anunciar que hoje este ja ndo representa o
nosso futuro, mas sim o nosso passado e que s6 a distancia

sobre 0s mesmos poemas se nio tivesse existido a “tarefa” de os comentar: ou
entdo se, quando o ensaista escolhe o seu triptico, ndo & influenciado pelo
conhecimento que tem, ou ndo tem, da lista dos outros ensaistas, como se fosse
induzido a ser “original a todos os custos”.

'° O resultado das respostas (0os poemas mais votados) foi confiado a ordem
do aleatério, tendo como ciimplice um computador que produziu, no fim, uma
serie ndo-linear de textos poéticos (em rigor so 73 poemas seguidos de um
breve “ensaio” critico em representagdo de um nimero igual de colaboradores,
num total de 47 poetas, 49 se contarmos com Alvaro de Campos e Ricardo
Reis). Entre os ensaistas, cuja primeira lista previa que fossem 87, surgem muitos
nomes de poetas (5 estdo integrados em ambos os grupos, o dos “criticos” e o
dos “criticados™), o que reconfirma a reversibilidade e a porosidade da literatura
portuguesa do século XX como uma “dupla” literatura de criticos e poetas.
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em relag&o a este Ultimo nos permite compreendé-lo e repre-
senta-lo. A infroducéo de Osvaldo Silvestre e Pedro Serra
nega tudo isto a antologia Século de Ouro: liquidada a histéria,
a reivindicagdo do livro ndo é ser um volume de «Histéria
Literaria», mas sim constituir-se — também gracas aos meca-
nismos de funcionamento — como produto pés-histérico, fruto,
certamente, da «alteracdo significativa, e mesmo dréastica,
na estrutura da temporalidade que rege a nossa experiéncia
quotidiana neste virar do século» (pag. 49) e que a linearidade
(passado, presente, futuro) da histéria cadenciada pelas
modernas categorias de sujeito, causalidade e acgao, pre-
tende opor a «simultaneidade e imediaticidade do passado»
(pag. 55). O retorno a centralidade dos textos poéticos
(o titulo do “poema” precede significativamente o nome do
autor, tal como na antologia de Pessoa e Botto, onde no indice
até se esquecia o nome do poeta) é revelador da vontade de
suspender qualquer residuo de historicidade: o caracter
aleatorio da organizagéo dos textos forga até a inoperativi-
dade a sequéncia cronologica (e, portanto, qualquer teleologia
a ela ligada). Tal como acontece na melhor literatura experi-
mental (n&o por acaso se cita Raymond Queneau), a ordem
dos poemas, por sua vez ja fora do lugar que a histéria literaria
Ihes tinha atribuido com rigor, é potencialmente apenas uma
das possiveis, a qual a forma de livro, num certo sentido,
obriga. Confirmando um projecto pos-histérico, pelo menos
do ponto de vista dos textos poéticos escolhidos, a antologia
reivindica a sua auséncia de autor(idade) «por excesso de
autores»: ao nao possuir um centro, um legislador tnico, tal
como acontecia nas antologias do canone do século XX (pen-
se-se em todos os poetas-criticos, como Jorge de Sena e E.
M. de Melo e Castro), a antologia, instituida com base na
dispersdo de todas as escolhas, torna-se heteronimica por
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causa dos seus muitos nomes (sera que a sociedade da
“google-izagdo” néo deixa verdadeiramente nenhuma duvida
em relacgéo a efectiva existéncia destes? Sera que as biogra-
fias finais dos criticos garantem sempre a veracidade?).
O centro desaparece, pois 0 modelo desta antologia é rizoma-
tico: «ela elabora-se como uma proliferacéo de sujeitos (poe-
tas e ensaistas) que critica qualquer tentativa e tentacao de
reconduzir esta obra a uma identidade originaria e fundante»
(pag. 44). N&o é por acaso que esta antologia reconhece o
seculo XX como um século pessoano (diga-se, de imediato,
nao so6 por causa do poeta dos heterénimos, como também
por todos os seus sucessores e antecessores), recordando
o Borges da homenagem («Hoje és tu o poeta de Portugal»)
e nao e igualmente um acaso o facto de serem precisamente
os “poemas” de um poeta-engenheiro naval que nao existe
(e que nunca existiu) a terem uma maior representacéo.

Mas se, como propdem os dois organizadores, & possivel
ver no Século de Ouro um duplo livro, de liricas e de criticas,
a prépria interpretacdo do poema que Ihe esta espacialmente
contigua (a ser realizada em regime de close reading, sem
titulo, sem referéncias bibliograficas, sem notas de pé de
pagina) ndo produz outro efeito que nao o reforgo dos termos
do projecto pés-historico de toda a antologia: o critico que 1&
0 texto deve aprender a “desaprender” a distancia, a sua
leitura, longe das pretensées de um olhar académico sobre
0 texto, assim como da pretens&o de reconstruir as varias se-
dimentagdes criticas acumuladas ao longo do tempo, ambas
modalidades de um historicismo feito habito» (pag. 57), deve
ser entendida como suplemento capaz de presentificar o
intervalo entre texto poético e texto critico.
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Se depois, como & 6bvio, antologia e canone estdo inse-
paravelmente ligados, ao mesmo tempo que «escolher os
textos canénicos, o Canone, ou antologiar, isto &, escolher
os (micro)textos a ler (e, desta forma, o seu canone total),
significa sempre gerir a Meméria, um lugar-chave da estrutura
do poder, na sociedade antiga e moderna»", o Século de
Ouro, por tudo aquilo que foi dito, mais do que propor e promo-
ver uma canonicidade (que alguns autores, talvez mais recen-
tes, ter&o provavelmente de conquistar no futuro, também
gracas ao contributo desta antologia, cf. nota 61), mostra a
provisoriedade de toda a “grande lista”, mesmo que esta seja
elaborada por “grandes eleitores”. Antologia p6s-histérica, o
Século de Ouro, fruto disperso, porque parcelar, daquilo que
se podera definir como um “New Criticism portugués”, acolhe
no seu proprio interior, a um s6 tempo, canone e anti-canone,
tendéncias convergentes e divergentes de consenso, numa
hibridag&o fecunda de perspectivas criticas e de recuperagtes
poéticas, impedindo qualquer tentativa de ler os seus resulta-
dos'™ como um peremptério juizo final (fora dos tempos)™.

O projecto pos-histdrico que subjaz a toda a antologia é
explicitado nas ultimas linhas da introducdo, onde se diz:
«A po6s-historia é antes neste livro esse exercicio critico que
coloca sob suspeita todas as pretensées a uma posteridade
apaziguada e feliz. Nao somos os posteros do século XX,

" R. Antonelli, «L'antologia, il tempo e la memoria», in L’Antologia Poética,
“Critica del Testo”, II/1, 1999, Viella, Roma, 1999, pag. viii.

2 Referimo-nos & polémica contra esta nova critica portuguesa, por parte
de quem a rotulou de critica do «ressentimento», em relagdo a uma certa linha
neo-realista e militante, derrotada perante a linha surrealista, em nome de velhas
rivalidades que, nesta antologia, teriam chegado, depois de decénios, a uma
espécie de combate final.

'3 « Século de Ouro propde-se “antologia” pouco apocaliptica [...] O aleatdrio
que variavelmente o “estrutura® ndo permite alids dramatizar aquilo que ndo é
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n&o somos os executores testamentarios do século XX, que
mais uma vez, no caso da poesia portuguesa, ndo acabou:
Século de Ouro € meramente o nome de mais um dos seus
recomecos» (pag. 65).

Com efeito, as antologias do fim, bem como todas as
culturas do fim, parafraseando Carlo Ossola, s&o 6ptimos
instrumentos para assinalar inicios.

sendo um jogar de dados. Isto significa que auséncias/presencas devem ser
toradas por aquilo que s&o: resultado da pura contingéncia [....] Vitorias e derrotas
*historicas” ndo chega também a haver, pois um tal saldo s6 seria contabilizavel
se, justamente, nos situdssemos no fim dos tempos de um juizo final», citado de
uma entrevista a Osvaldo Manuel Silvestre e a Pedro Serra por Manuel Gusmao
em «O tempo da poesia: uma constelagio precaria. Sobre uma antologia do
séculon, Inimigo Rumor, n.° 14, 1.° semestre 2003, pag. 221.
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N&o mais que desejo...

Serial
Vencer um século
de plena poesia
em menos décadas
ter toda certeza
reduzindo anos
numa década so
roubar de cada ano
alimento suficiente

~ para curtos meses
Criar algo suportavel
para um més
em agenda de semana
Viajar ¢/ urgéncia
numa semana breve

s6 apenas meios dias Deixar o novo ano
Ser amado surgir em desenho
serenamente no curvado ao pontual
desesperado dia - tal qual o sonho
de poucas horas ao ser por dentro
Descobrir o siléncio reinaugurado
e a hora absoluta Desenhos originais
asta sem demora desfalcados
ritar aos ventos em tempos seminais
um minuto do sol seria festejar antes
‘no destino vertical que o v6o seja como nés
Inventar o segundo caminhantes
derradeiro Dia-sim-dia-ndo
na luz horizontal desiguais na duracio

eternos ndo revelados
A idade do futuro

que daria para perder
o tempo de vencer -
Ser e ndo antever
saber o ndo virtual

e viver como esquecer
Seria seria

mais dia-menos-dia
intervalo de morrer
tempo

rigor que vicia
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