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Uma grande dolorosa comédia

Maria Teresa Salgado Guimaréaes da Silva
USP

“Criminalizar a interpretagéo tendenciosa da histérexcessivo e corre
o risco de produzir efeitos contrarios ao que espes. A verdade nao
precisa de lei para ser protegida; legislar tdogdo® agir como se
duviddssemos de que seja verdade. Enfim, lutara&antacismo através
da repressdo sem procurar analisar o que o progssemelha-se ao
préprio exemplo desses politicos de visdo esteeitaa direita de outrora
gostava de criticar entre seus adversariasforov’

Considero a obra de Manuel Rui uma das maigessgivas ndo so da literatura angolana
contemporanea, mas das literaturas de lingua pmsag Seu texto revela uma
sensibilidade incomum, capaz de captar e disestigrandes questdes humanas por tras
dos detalhes, fatos e episédios ordinérios do ieotid

Ha mais de seis anos, fiz uma abordagem daisn “Mulato de sangue azul”, um dos
contos da obra&Regresso adiadp em minha tese de doutorado. J4 mais de uma vez

desenvolvi comunicagdes em torno de alguns corads/eh. Volto agora a esse livro de

! Todorov, 1999, p. 134
2 Manuel Rui, 1978.



contos, publicado pelo escritor no inicio dos ardspor alguns motivos. Trata-se de uma
das grandes obras do autor que ndo foi suficiemEmeomentada, e as historias ai
dramatizadas oferecem uma importante reflexdogataordagem do racismo na sociedade
contemporanea, especialmente na brasileira. Embereione todos os contos do livro,
devo me deter, especialmente, no conto “Em temmuedga ndo se limpam armas”

Talvez um dos motivos para o pouco interesseradacdo aRegresso adiadseja a
aparente auséncia de procedimentos inovadoresatbenido se pode considerar que uma
das caracteristicas marcantes desse livro de casjes 0 uso de modernas técnicas
literarias.Regresso adiadapresenta historias de uma maneira geral linesees,grandes
inovacdes formais em relagdo aos elementos datimarrainda que revele um autor atento
ao que se produz na ficcdo moderna.

Existe uma tendéncia de se desconsiderar umma em funcdo da auséncia de
procedimentos inovadores. Em se tratando dastliteiaafricanas de lingua portuguesa, a
cobranca em relacéo a inovacao talvez seja ainda d@mque o normal, ja que o rétulo de
literatura engajada ou de revolta, comprometida asmuestdes sociais, pareceu deixar em
segundo plano, durante algum tempo, a preocupagestritores com a inovacao formal.

Embora se prenda a um determinada circunst&mtiorica - o colonialismo portugués e
suas implicagdes no periodo que precede a indepeiadéngolana - Regresso adiado
termina por fazer com que as sugestdes e inflagérdn meio deixem de ser acessorias,
passiveis de se dissociarem do texto, tornandassparaveis de sua gérfedal obra esta,
portanto, presa e livre em relacdo ao momento rigst@ue enfoca e, por isso mesmo, é
capaz de nos proporcionar novas abordagens aaadall

Partindo de situacdes diversas, essa obma gainel das profundas e dolorosas crises
gue se desenvolvem a partir do confronto de duasras: a européia e a africana. Uma das
faces desse confronto, que ocorre na sociedadeizaita angolana, seria o processo de
aculturacdo. Esse processo na verdade deve serceisto desculturacdo, pois da-se um
apagamento de aspectos relevantes das culturaanafsi que vao sendo relegados em
favor da cultura européia, que vao sendo recalcadosmovimento individual e coletivo
levando a “desmemdria” cultural. O racismo existam sociedade € inerente a todo esse
processo de desvalorizagdo da cultura do colonizBhldsse sentidoRegresso adiado
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atualiza ficcionalmente algumas das idéias disastjgbr Fanon erRele negra mascaras
brancas.

De todos os contos do livro, “Mulato de san@mil” é provavelmente o mais
representativo do surgimento do complexo de infieldole no negro, analisado pelo
psiquiatra antilhano. Nesse conto, 0 processoidragido e conseqiente desculturacdo do
negro € evidenciado através da histéria de um dos contundentes personagens criados
pela ficcdo angolana: Luis Alvim. O drama do mulateim sintetiza-se em sua obsessao
pelo desejo de se integrar ao mundo do branco izaldor. Alvim disfarca a cor da pele e
o cabelo crespo, renega a comida, os habitos mdisdes de sua mae negra e foge de
mulatos ou de qualquer laco que o ligue a Africauanto procura, desesperadamente, um
elo que possa estabelecer a sua conexdo com atsupm®e linhagem de seu pai
portugués. Em sua patética busca de aceitacaoingemor ndo se integrar a nenhuma
cultura, pois é rejeitado tanto pelo mundo dos dowan que véem sua atitude com
desconfianca e estranheza, quanto pelo dos negmoss quais nao quer se relacionar.

A grande indagacao que se reitera em todosmss do livro e, de certo modo, costura
0S seus episodios gira em torno das consequénc@esgociais do processo de
colonizacdo. Todos o0s personagens, quase sem excge@em, de maneiras diversas, a
marca do trauma, do desvio existencial do qualif&#lanon. Em “O aquérid’o criado
negro personifica 0 mito do homem africano potemtsensual, tornando-se objeto de
desejo da patroa que o manipula, descarta e elimera nenhum problema, depois de
servir-se do seu corpo. Em “Com ou sem perséssistimos as dificuldades de um
estudante negro, enquanto procura alugar um quamoLisboa. No conto final, “O
churrasco®, a linha parece mudar, pois a narrativa enfoces#lanos temporais na vida
de um portugués que vai “tentar a vida em Africa@hhecemos suas agruras e observamos
seu comportamento aparentemente ingénuo transteenamapidamente, em habilidade
para exploracdo e sucesso financeiro. Mas o0 quesatjuem questao é também a barreira

inevitavel que se estabelece entre 0 mundo dosmxares e o dos explorados.

* Antonio Candido, 1987.

® EmPele negra, mascaras brancas,psiquiatra Frantz Fanon faz um sécio-diagnésti alienacéo do
negro na sociedade colonizada, onde o0 negro évesdeasua negrura e o branco de sua brancura.rissco
de Manuel Rui podem ser lidos como uma dramatizega&bcio-diagndstico realizado por Fanon.

® Manuel Rui, 1978
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Desde a perspectiva irdnica, humoristica erempamente distanciada do narrador,
entramos em contato com diferentes e novas fanataselacdes humanas nascidas a partir
do colonialismo, num cenéario em que as vitimas @lgszes, negros e brancos, ndo se
distinguem jamais de forma maniqueista, antes iskeiicdem.

No conto “Em tempo de guerra ndo se limpamaafio atingido € o cozinheiro Ribeiro
Vintesete. Como a maioria dos personagens retmtadoobra, Vintesete acaba sendo
vitima de uma violéncia que pertence menos a urpogdo que a situacao existencial
instaurada pela colonizagéo.

Depois de um dia exaustivo, trabalhando paransilia de um médico, o pacato
cozinheiro vai ao encontro do amigo Mateus antesvaltar para casa. Como € seu
costume, pedala devagar, precavido como sempeentta os documentos em ordem no
bolso. Quando se encontra afastado da cidade, daszdazer suas necessidades no mato.
Mas, nesse momento, huma passagem tragicomica,asoocalcas na mao, Vintesete &
guase fuzilado pelas milicias que vigiavam constaghte os bairros, revistando e
prendendo possiveis revoltosos. A ironia assocegseao humor, irrompendo na cena em
gue Vintesete escapa de ser assassinado, gragagpeesenca de espirito, cantando o hino
nacional portugués. Como estad sem documentos,agt@@ado e conduzido a cadeia, onde
passa a noite amargurado com o tratamento hunmaélhantviolento que recebe e
decepcionado com 0 pouco caso dos patrdes, quéeomiEmm nenhuma providéncia para
gue ele seja solto.

A violéncia em relacéo a Vintesete parecegatimauge na passagem da prisdo, mas, na
verdade, percebemos que ela faz parte de quaseatattda de Vintesete, que vamos
conhecendo pela voz do narrador €hp&ssoa, a partir de recortes temporais, que oscila
entre o presente e o passado do cozinheiro, deddeemn que ele, ainda bem jovem, fora
capturado e obrigado a servir ao exército portugai&so momento presente da sua prisao.
O recorte temporal ndo chega a ser propriament&flasiback” classico. Ele é usado de
modo criativo e com variagdes em outros contosbda. o

Diferente de Luis Alvim, de “Mulato de sanqamil”’, o personagem Ribeiro Vintesete
nao quer se integrar a0 mundo branco, nem sonhaeeram igual. Pelo contrario, ele

“sabe qual é o seu lugar”, por isso nunca descunm@mhuma lei, sempre se preocupou em

8 Manuel Rui, 1978



seguir todos os preceitos e codigos impostos mei@dade colonial, sempre procurou se
adaptar a todos as situacdes que a vida lhe apras€&ontudo, veremos que, de fato, seu
comportamento ndo difere muito do de Alvim. Apeeggressa um outro lado no processo
de alienacdo resultante do choque de culturas iexpiado na sociedade colonial. Ao
conhecermos o universo de Ribeiro Vintesete, nosodaconta de uma série de facetas
perversas instauradas pelo colonialismo. Confira-slescompasso cultural revelado nos
esforcos patéticos do cozinheiro para aprendeirdode Portugal durante o tempo em que

serviu ao exercito:

“Os cachacdes que levou até acertar o passodzia Bem o intréito sem
palavras, entrava firme nos herois, mas das bryraes frente a palavra
dificil como egrégios (...) e outras tantas porsad& empinar o hino de
forma a ndo mais o esquecer.” (“Em tempo de gue@ia se limpam

armas”, p. 101)

Trata-se de processo de desmemoria cultural querdiea, também, na origem do nome -
Ribeiro - “dado” a Vintesete pelo sargento Rib&icotempo do exército. Esse apagamento
de identidade traveste-se de recompensa pelosceerprestados: “s6 um nome nao
assentava bem num preto como aquele, fiel e espéiion tempo de guerra...” p. 103)
(Ribeiro era faxineiro no exército e depois trabedhpara o préprio sargento como chefe da
cozinha de seu restaurante e como empregado doo)égti origem tanto de seu nome

guanto de seu amigo Mateus nos € revelada comromia gue beira o sarcasmo:

“Fulano a pensar que Vintesete e Mateus antesimi@an nome, incorre
em gravissimo erro histérico de quem nao sabeighanh sim, mas que
eram nomes bogais, homes de pretos, sem mausicanh8erero, sem
Ribeiro ou versiculo biblico em Mateus e trintaak”t(“Em tempo de
guerra....” p. 105)

J4 na prisdo, acompanhamos as dolorosas deflede Vintesete, que se auto-
desvaloriza que aceita o sinal de menos que lhmpbsto, assumindo o inevitavel
complexo de inferioridadeNesse trecho, suas palavras se confundem com @archdor

no discurso indireto livre:

“Né&o estava certo era abrirem fogo a toamente.lthrem um homem.
Um preto mas um homen€omo dizia o sargento Ribeiro, tinha coracgéo,
olhos, boca, distinguia as coisas; ndo era um bichgue o tratassem por
tu, 6 rapaz ... estava bem, um preto é um pidas filho desta filho
daquela, pontapé no rabo como a um cédo?” (“Em dedgpguerra...”p.
117, grifos meus)

® Fanon discute o surgimento desse complex®elm negra mascaras brancas



Numa outra cena, percebemos a relacdo de diépea de Vintesete e, novamente,
flagrmos sua auto-desvalorizacdo na ilusdo e demangue o dominam quando se vé
preso. Ele esperava que o médico, seu patrdoasseirda cadeia, mas este se limita a
certificar-se de que Vintesete nao faltaria aodital quando saisse de la:

“O cozinheiro _a confiapiamente na protecdo do médico, inclusive a
convencer-sale que se o doutor viesse a cena, imediatamemig @o
disporia ralhando com aqueles brancos de meiaatigesta esperanca
agigantou-o no momento em que Castro indagou:

- Es Ribeiro Vintesete, criado do senhor doutor?

- Sim senhor, patrdo. Ribeiro Vintesete do senholo€ar
Ferreira. (“Em tempo de guerra......” p. 121 grifiosus)

Percebe-se nesse dialogo que s6 com o resg@aldolonizador o colonizado pode se
sentir alguém, ter uma identidade. Note-se que iaeif@ Vintesete, nome que |he foi
imposto pelo sargento Ribeiro no exército, o cazirthacrescenta um “do senhor Carlos
Ferreira”, como se fosse uma espécie de sobrenome gersonificaria. Mas, nesse gesto,
ele proprio termina por reiterar o seu papel deoroéjeto ou de nimero nessa sociedade.

O uso do verbo no infinitivo, na passagem aciparece acentuar o sentimento de
desespero de Vintesete, marcando a presenca e mrazogtimento de um narrador da
histéria que simula apenas observar as atitudggemnagem, de um modo distanciado e
imparcial, mas que vai se revelando cada vez n@migpometido com o0 seu destino,
conforme observou M. Ferreira no prefacioRkgresso adiaddO comprometimento do
narrador com seus personagens se estabeleceusobnetla reflexdo que ele promove a
cada cena criada, sem dar nenhuma explicacdo postasfechada para justificar os
comportamentos e gestos. E que esse narradoreseedsa ao de Benjantthcuja tarefa é
“trabalhar a matéria da experiéncia — a sua e adwes — transformando-a num produto
sélido, atil e Unico”( 1986, p. 221)

Ao final do conto, apds passar uma noite rdeiea o cozinheiro medita e conversa
tristemente com seu Unico amigo. A conclusédo quédesaua boca de que “em tempo de
guerra ndo se limpam armas” pode ser interpretadgidas maneiras: como um primeiro
passo do cozinheiro no doloroso processo de corigeiedo de sua alienagdo, como uma
mera constatacdo da existéncia de um clima masp tea ar ou até mesmo como uma
simples repeticdo do frase ja ouvida anteriormdnt@orta ressaltar, aqui, a forca dessa

narragdo, que deixa o leitor livre, mas o conduz dmecdo a interpretacdo e a



contacdo(recontacdo) do narrado. Nao é a toa quditsdo pode ser lido como um
provérbio, mas ndo € conclusivo e ndo se fecha ensagem moralista, como se esperaria
de um texto que denuncia e desmascara comportasnemt@is. A frase proverbio “Em
tempo de guerra ndo se limpa arma” funciona comadewagrama da historia narrada. Tal
como 0s antigos provérbios, ela foi desenvolvidaya narrador sutil, de que nos fala
Benjamin, que nos envolve em todos os momentosxdo.t

Ainda que se possa depreender da producao. ®ulMem geral, um forte desejo de
retratar e criticar as formas de perversao sadgigizando, por conseguinte, o riso da satira
e da ironia como armas de atague, seu humor nueéiaes (e esse é 0 caso em questao)
revela, mais do que tudo, uma perplexidade diahiacdes e do comportamento humano,
remetendo as palavras de Pirandéllsobre o sentimento do humorismo: O riso do
humorismo fala disso: a alma ndo é uma. O individue entre duas ou mais, diversas
orientacBes psiquicas. O processo psicolégico awoliamo faz com que pensamentos,
impulsos e sentimentos humanos se desdobrem. Or, lgliante do humorismo, é
conduzido necessariamente a reflexao.

Ao pbr em relevo, em seus textos, as acoesavias da vida comum, a obra de M. Rui
apresenta-nos uma realidade que € sempre mais e@angbd que parece. O humorismo
instaura uma perplexidade que nos envolve e nas deadentrar num universo que é
sempre estranho e familiar. Somos conduzidos péla e um narrador que acentua as
ligacbes do humorismo com o tragico, levando-nosefketir sobre as implicacbes e
motivacoes de cada uma das personagens.

Comentando as novas formas de ressurgimentoradismo, em O homem
desenraizad, Todorov nos aponta a necessidade de se tratistisséo sobre o passado
colonial para a cena do discurso publico contenmaaraSegundo ele, as repercussdes do
colonialismo precisam ser discutidas para que sepoeenda e se busque uma
transformacdo em relacdo a uma série de atitudetas que vém tendo lugar no mundo
todo.

Para Todorov, no contexto atual, o racismoesgita 0S seguintes aspectos

preocupantes: muitas vezes ele ndo é reconhecidm dal ou, entdo, acaba sendo

9'W. Benjamin, “O narrador” InwWalter Benjamin - obras escolhidasl. 2, 1986, p. 221.
™ Luigi Pirandello, “O humorismo”, InPirandello: do teatro no teatrdS&o Paulo: Perspectiva: 1999.
12 Tzvetan Todorov, “Debates sobre o racismo’@rhomen desenraizad®io de Janeiro: Record, 1999.



justificado por meio de racionalizacdes. No primaiaso, as antigas alegagdes racistas
referentes aos tracos fisicos foram substituidas aegacoes relacionadas aos tracos
culturais. “Outrora aspirdvamos a submissdo deasutacas; desejamos agora 0 seu
afastamento de nds, 0 seu reenvio ao pais de ofgemles ndo querem ceder a NOSSOS
costumes]...] que partaiil) No segundo caso, o racismo ndo é abracado, masrarse
compreender as motivacdes dos racistas e atéigadas, na medida em que os anti-
racistas passam a ser vistos como extremistas ieaisdrepressores da liberdade de
expressao.

As reflexdes do tedrico bulgaro referem-se smespecificamente as circunstancias
vividas na Europa contemporanea, nas duas Ultiéesdds, mas ndo ha porque nédo trazé-
las para pensarmos uma série de episodios quesamendo no mundo todo.

O crescimento do racismo vem gerando o apaestd de leis em diversos lugares. Na
Franca, a legislacao anti-racista foi reforcadao®mwse uma lei que penaliza qualquer
falsificacdo da histéria da® Luerra. Nesse pais, proibiu-se, também, recentemeas
escolas publicas, o véu usado pelas mulheres magabnNos Estados Unidos, na esteira
dos episédios do World Trade Center, discutiramysslidas para conter a onda de
xenofobia que tomou conta da populacdo. Com o leptaddio, ocorrido em 11 margo na
Espanha, as previsbes para o crescimento da #nclaraos arabes entre os espanhois
apontaram para o0 surgimento de novas normas e amagotacbes. Diante dessa
proliferacéo de leis, perguntamo-nos, com Todoat&,que ponto as imposi¢des legais ndo
arriscariam agravar o mal do qual queremos nosarlivResolvemos o problema
simplesmente proibindo as pessoas de pensar de fdiferente da nossa? N&o resta
duvida que néo.

Conclui o tedrico que lutar contra o racismrags da repressao sem procurar discutir e
analisar o que o provoca é abrir mdo da transfdimalga tentativa de diagnosticar esse
quadro, Todorov observa que uma série de cardatasisda sociedade contemporanea
atuam reforcando cada vez mais o crescimento dsmrac imigracdo clandestina,

dificuldades econdmicas entre grupos sociais _etetado, auséncia de debate publico

sobre assequelas do colonialismd@odorov continua se referindo ao espago europeu.

Contudo, guardando-se as devidas proporcdes, paeddimer que alguns desses tracos

13 Tzvetan Todorov, 1999, p. 129



podem ser aplicados também a nés brasileiros. @Gsaeis contra o0 racismo, sem 0
necessario amadurecimento, e ndo promovemos medjdas permitam uma real
conscientizacdo do problema, tanto da parte dalggim brasileira quanto da parte dos
legisladores. A politica de cotas nas universidadesobrigatoriedade dos estudos sobre
histéria e literatura africana nas escolas pubk@&smedidas que refletem, com certeza, a
divida que 0 nosso pais contraiu com os negrosieéa com os indios e os caboclos e 0s
deserdados em geral. O problema surge em relagaom@a como deve ser paga essa
divida. Sem a necesséria reflexdo, ndo s6 em celagasurgimento do racismo mas
também em relacado as formas que ele pode assaisimédidas podem se revelar um total
desastre.

Na auséncia de reflexdo, continuaremos a piodun circulo vicioso: a ignorancia
persistird entre os que deveriam criar, executéazer cumprir as leis e entre 0s que
deveriam se beneficiar delas. Afinal, como desntangstruturas mentais e institucionais
fortalecidas durante séculos e séculos de exchadal e visdes romanticas de democracia
racial? Nao ha uma resposta pronta para essa guesa as sugestdes de Todorov sdo um
bom comeco.

Vivemos num mundo em que o racismo vai assdmniantas e tao diversas faces que ja
néo as distinguimos. E importante notar que saasobiricanas, como “Regresso adiado”,
gue podem se revelar uma valiosa fonte de reflexdime um problema vivenciado no
Brasil, trazendo para discussdo temas que pareesgmuecidos e superados. Com sua
leitura, estabelecem-se importantes conexdes digneventos que nos levam a pensar
sobre as sequelas do colonialismo na sociedaderopotanea. Afinal, o Brasil foi o
ultimo pais ocidental a eliminar a escravidao.

Ribeiro Vintesete e Luis Alvim s&o apenas degsressdes resultantes do processo de
desvalorizacédo cultural nascido na sociedade alanigolana, mas nao estdo tao distantes
assim da nossa realidade. Esses dois personadees m@s ajudem a refletir sobre o
racismo no Brasil, na medida em que neles podesumhecer uma série de tracos que

nos sao bastante familiares.
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