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Mistérios, crimes e 0 suspense que 0s cerca saastgme atraem a atencdo do
publico, quer o de leitores e expectadores de tiasapoliciais ou mesmo o formado por
cidaddos que se interessam por desdobramento, adgweres insondaveis, de seu
cotidiano politico-social. Os espectadores brasgeipor exemplo, indagaram-se durante
meses, diante de seus aparelhos de televisdo, aobistério que rondou o assassinato de
Odete Roitman, personagem antolégica de uma teddmasujo enigma perdurou, segundo
as técnicas de gancho folhetinescas, até o Ultiapitudo. Outros pasmam diante de
noticias politicas que envolvem tanto a quebra tguanpreservacdo de segredos que
afetariam, se revelados, a economia nacional. Algutros, por fim, devoram péaginas de



literatura policial a fim de descobrirem o nomerdsponsavel pelo crime em torno do qual
a narrativa € construida. Motivo de insatisfacamalgeno entanto, sdo os enigmas sem
solucdo e que podemos ilustrar com o filln@aixdo de Cristode Mel Gibson que, em
linguagem bastante distanciada dos conceitos derée suscitou intenso questionamento,
aparentemente insollvel, sobre os responsaveiseta de Jesus Cristo: se 0s judeus ou
0S romanos.

Estas ponderacbes acentuam o fascinio que os enigweacem sobre o publico,
talvez pelo desafio imposto ao leitor de os desaerda literatura contemporanea os textos
passaram a se articular a uma série de indagac@esalmprdam fatos que os escritores
colnem no cotidiano. A metaficcdo historiograficasea técnica de espelhamento e
descontrucdo a partir de elementos historicos apeportanto, com ampla tipologia
narrativa que permite que o insondavel que permeigas obras possibilite sua leitura sob
perspectiva policial.

Ao discorrer sobre o romance policial, Todoroveconhece neste um subgénero
novo que transgride as regras aplicadas anteridemsm seu aparecimento. O préprio
estatuto da metaficcdo historiografica se respodlisalpor esta transgressao, ja que o
estreitamento das fronteiras enfeeto e ficto passou a nortear a producéo literaria da
contemporaneidade e a dar vazdo aos diversos anpesientos dela oriundos. Todorov
descreve o chamado “romance negfajue, devido a algumas caracteristicas especificas
pode ser lido sob a otica policial. Nele h4 a fud@&oduas histérias em que ndo ha
necessariamente delito anterior a enunciacao:rativar coincide com a acdo sem que haja
mencao ao passado ou a qualquer tipo de recordefgiente ao crime original. Por isso,
ignora-se se o0 narrador e/ou personagem chegadanme ao fim da historia, assim como
nada se sabe dos desdobramentos possiveis davaar@atmistério que a circunda néo
envolve os segredos e enigmas insondaveis ineraote®mance policial classico. Os
pontos que desencadeiam o interesse que sustentamradiva advém da curiosidade
originada por um fato cuja causa é ignorada e agpada suspense que vai da causa ao

efeito.
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O interesse do leitor € mantido pela expectativgu® vai acontecer e dos efeitos
dai oriundos. Tudo € possivel neste tipo de naar@m que o detetive, desprovido da aura
de invencibilidade caracteristica aos seus panesca sua vida para compreender o
insondavel que o circunda.

Cremos que esta descricdo se adapta a algunsstitalobra de José Saramago.
Todos os nomes por exemplo, se constréi em torno de um enigma §eu protagonista, o
Sr. José, e que é desencadeado por uma casuakdielé o Unico personagem com nome
conhecido em todo o romance, ainda que este ssfanb@a comum e que acabe por
descrever um todo e ndo, especificamente, uma gedsterminada. Os demais
personagens sao identificados por perifrases, coon@xemplo, a senhora do rés-do-chéo,
a mée da crian¢a, o marido ciumento, o chefe da&wvatoria, caracteristica que, de igual
modo, ndo define, mas generaliza os fatos de gaerativa se ocupa.

A saga do Sr. José em descobrir o paradeiro daemdésconhecida que passa a,
aleatoriamente, figurar em sua colecéo de fichas dados biograficos de celebridades, o
faz percorrer caminhos inimaginaveis em seu anorperoeurso de funcionario publico.
Abrir a porta que separa sua casa da Conserv&@@ral de Registro Civil € o primeiro
passo para uma série de transgressfes, encontleselrcontros que o lancam, atado ao
imprescindivel fio de Ariadne, no labirinto escarobscuro do arquivo de mortos, no qual,
por acaso, um historiador se perdera.

Alegoria de um passado empoeirado e que urge \@staeeste arquivo desafia, no
presente, as dimensdes colossais do prédio, que aewgue, ocasionalmente, tem suas
paredes derrubadas para que seu corpo avance agoegpe o circunda. Investigar,
portanto, a vida e percurso da mulher desconhe®deandam ao personagem projetar-se
no passado indefinido para tentar encontra-la erno raes infindaveis registros que,
fatalmente, ndo incluem o seu nome.

De posse de uma carta de apresentacdo forjadagtagpnista passa, entdo, a
percorrer e a violar outros grandes espacos queadms ao prédio da Conservatoria,
compdem a narrativa. Arromba o prédio da escola@ea mulher estudara para conhecer
mais de seu passado; visita novos pontos da cidadgue residem e inquirem 0s que
possivelmente a conheceram em busca de respodies seu paradeiro e, finalmente,
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procura o cemitério em que cré encontrar sua sepul€omo herdi de uma modernidade
fragmentada, o personagem é despido de qualqueteza épica. Ao contrario, fere-se em
diversas ocasides, adoece e padece, fisica e neori@lao percorrer os diversos cenarios.
Estes espacos sdo, invariavelmente, descritos oodilcamente como cinza e escuros, quer
em virtude da chuva constante ou da obscuridadealtes em que o Sr. José lanca-se a
aventura. E em meio a opacidade social e & inexist@parente de respostas inteligiveis,
gue Saramago interroga a ética, a razdo e nosaraverecariedade e a falibilidade da
condicdo humana.

No entanto, surge no fim da narrativa a mencaoascan do sol que desponta no
momento em que o Sr. José descobre a insolubilidadsu mistério, a qual se concretiza
na afirmacao do pastor de ovelhas de que as tabuleie identificam as campas foram
deliberadamente trocadas, fazendo com que a detxoda sepultura da mulher
desconhecida e a solucao aparente da busca panpteendida tornem-se infrutiferas.

De igual modo, o romand® Homem duplicadgpublicado em 2003, lida com um
dilema que se articula com o d®dos os nomedesta vez, o foco se projeta sobre
guestbes relacionadas mais intimamente a identidagieana e aos desdobramentos
oriundos do (re)conhecimento de um outro ser fiseste idéntico ao protagonista, o
professor de histéria Tertuliano Maximo Afonso. Eswgestdo do pratico professor de
matematica que o leva a assistir filmes de seguoatigyoria em que reconhece seu duplo,
ou seja, um personagem assustadoramente semelbamejue haja, contudo, qualquer
indicio de parentesco. Saramago aguca a curiosidadpersonagem que se lanca a
encontros e desencontros — assistir a dezenasnues fpara descobrir 0 nome do ator,
enviar carta a produtora, ouvir sua voz ao telefespreita-lo em sua residéncia —, pontos
gue evidenciam o desmembramento patologico do “salire o qual o romance é
construido.

O duplo Anténio Claro, sob o pseuddnimo artistieoDiniel Santa-Clara é quem,
ironicamente, acaba por dar sentido a mondétona dagrofessor secundario que, no
decorrer da narrativa, ocupa-se — além da eluciddg&enigma emergente —, da leitura
de uma Unica obra, por acaso, um livro sobre eagiies antigas. E Santa-Clara, fantasma
e usurpador, quem suscita questdes imprescindigeisodernidade como a fragmentacao

do sujeito e da identidade; ressalta os resultddsta relacdo, ou seja, a vinculo que se



estabelece ente duplo e morte. E ainda quem deBsadutra caracteristica saramaguiana:
o0 desdobramento do sujeito que, na soliddo de sartog a dialoga com o teto, como

ocorre enrodos os nomes, emO Homem duplicadacom o senso-comum, “personagem”

a quem Tertuliano inquire sobre as questdes qtiege.a

Estas duvidas também envolvem o universo feminigrma caro a Saramago que,
através de Carolina, mae de Tertuliano; Maria dg Baa noiva e Helena, a mulher de
Santa-Clara, evidenciam pontos fulcrais como addadfelicidade, a davida sobre a quem
dedicar o amor e, sobretudo, como conviver comehigas escamoteadas semelhancas.

O desfecho do romance, contudo, afasta-se da iramarga que permeia 0
desenlace ddodos os nomepara delinear questbes mais prementes e concluglvas
fatalidade, ainda que nos ocorrida fora de cenaste-se de contornos tragicos através da
morte de Santa-Clara, que assumira a identidadeedeliano, e de Maria da Paz, que
descobrira o jogo e engodo a que fora submetidgetprse na Unica opg¢ao possivel ao
professor de histéria, que é a de assumir a iceagidio ator morto e passar, ele mesmo, a
atuar como o duplo de seu duplo; prolonga o clima&rigma e de suspense da narrativa
através do telefonema do rapaz que descobre ser duplo de Tertuliano/Santa-Clara,
triplicando, assim, a identidade do homem outranalidado. Tal como se dera com o Sr.
José, Tertuliano age como herodi tragico e fragilizale tempos em que os abismos e
perigos ndo surgem do desconhecido. As lentes merda da investigacdo desencadeada
pelo Sr. José e por Tertuliano alegorizam, portapgoenigmas e mistérios que integram
ndo apenas o universo ficcional das narrativasip@i que projetam nesse género literario

uma série de indagacdes do homem moderno.

Mia Couto e a varanda das possibilidades

O questionamento de crimes e enigmas despontagermas narrativas da literatura
africana, que se aproximam das caracteristicag gderov atribui ao romance policial por
exceléncia. Segundo este autor, a constru¢do damtas evoca dois delitos: um primeiro
gue antecede a narrativa e um segundo, cometidodpéttive que busca a elucidacéo do

anterior®. Esta premissa sofre algumas transformacdes eas der Mia Couto e Pepetela,

“ TODOROV, (1979), p. 59.



por exemplo, que a subvertem em fungcédo de outiogesrcometidos ndo pelos que os
investigam, mas que alegorizam outros de maioreperssignificado e que se dao no
presente que essas obras enunciam.

E com este conceito que nos deparamosAeraranda do frangipapniromance
publicado em Mocambique em 1996. Esta narrativagéredrada por Mia Couto em torno
das investigacbes de lzidine Naita, detetive eagado de elucidar, em sete dias, o
assassinato de Vasto Exceléncia, diretor de uro dsilidosos sitiado por minas plantadas
durante a revolucdo colonial e a guerra civil qusueedeu e que por isso s6 pode ser
acessado pelo ar ou pelo mar. De modo a reprodozsua escrita as pistas seguidas pela
investigacdo, Mia Couto opta por sequenciar algamstulos com as mesmas palavras ou
expressdes com que terminara o anterior, como ex®npor exemplo, entre o segundo,
“Estréia nos viventes” e o terceiro, “a confiss&MNhvaia”. O fato intitular cada um dos
qguinze capitulos da obra serve igualmente como dadeitor do que se passara e
possivelmente surpreendé-lo com o desdobramentiodastigacoes.

De acordo com o que nos ensina Todorov, percebgo®a narrativa referente ao
assassinato do diretor do asilo é antecedida parautra, o relato de Ermelindo Mucanga,
andénimo operario morto pela guerra e que, no ptesenunciado, esta prestes a ser
resgatado como herdéi popular do mesmo conflitoaqoatara. Esta informagéo exacerba o
fato de que, no pos-guerra, Mogambique tentou eri@sgatar herdis nacionais, tema que
se tornou objeto de outros autores do pais e oesalh obras como o romandalalapi,
de Ungulani Ba Ka Khosa.

A possibilidade que é outorgada a Mucama pela tmatidade africana o faz
adentrar o corpo de Naita, partilhando, assim, sw@stezas na conducdo do caso, sem,
contudo, poder ajuda-lo a resolver diversos dilemas despontam. Ermelindo Mucana
passa, incorporado, a oscilar entre vida e mofie ae decidir se retornard, ao cabo dos
sete dias, ao mundo ancestral ou voltara a integrdos vivos. O prazo que tem para
decidir-se é idéntico ao que € dado a Izidine N@étcobrir o autor do assassinato, o que
sincroniza o mundo dos vivos e o da ancestralidétit=ana.

No que se refere ao género, esta narrativa fabsesyenance dito policial posto que,
através das investigacdes de Naita, Mia Couto tesaveistopia que passou a caracterizar

0 poés-guerra em Mocambique, em que elementos eadgauplantam e sufocam os da



tradicdo e do saber primordial. Retomando o comceé@njaminiano de melancolid
Varanda do frangipanalegoriza a sociedade vitimada pelo mal-estaehgpos neoliberais

e globalizados que resultam, outra vez, no caadesdial. No caso africano, contudo, este
tema se estrutura em torno de mitos de fundac&xiiges que, com a visdo animica que
Ihe é peculiar, pde em xeque o imaginario cultdilcerado pelo colonialismo e pela
modernidade desenfreada. S&o estes valores que tamea que o corpo mulato de Vasto
Exceléncio, adjetivos que passam a caracterizapwess tempos, desapareca dos olhos dos
investigadores e revele-se, surpreendentementaleasita. De igual modo, surge diante
do detetive, a medida que aprofunda sua investigagéa intrincada rede de corrupcéo
gue se instaurou em Mocgambique no poéds-guerra eformmou o asilo de idosos em
deposito ilegal de armas e de contrabando, vendadado da morte de Exceléncio.

O saber primordial mogambicano é alegorizado poridas zoomorfizados,
abandonados e isolados como Navaia Caetano, o onguénenvelheceu logo & nascefca
evidéncia clara da desesperanca que cerca a cqaec&om o idoso, esta no limite entre
0s mundos visivel e invisivel preconizados pelesétlirico; da-se através de Domingos
Mourdao, rebatizado Xidimingo por sua opc¢ao de, apds portugués, decidir-se por viver
em Mocambique, ainda que cause desconfianca nosi&uentendem o porqué de sua
opcao; perpetua-se em Naozinha, a ancia ditadedicqque houve por bem adotar como
filhos os incontaveis Orfaos da guerra, cujo noragano presente distopico que a faz
remexer a agua para resgatar suas memorias. Pgesomgie intermedeia o contato entre
Naita e os ancidos que interroga, a enfermeiraaMairno dorme nua sobre a terra batida
de seu quarto a fim de preservar a relacdo conra seém de instigar o detetive a que
centre suas buscas no que lhe é aparente, masstue@d® vislumbra. E ela quem,
finalmente, revela o que o detetive, ao cabo daéritp, ndo consegue perceber: que o
crime contra Exceléncio oculta outros maiores quelicam a fragmentacdo e perda
identitaria que tenta a personagem mantém vivauas 1soites de sono.

Testemunha dessa fragmentacadramgipani arvore secular que com seu odor
“cura nostalgias do tempd” tem seu tronco e suas raizes queimados, sepsiltadterra

ainda sonambula. De igual modo, presencia a cledadhelicoptero com aqueles que

> COUTO, (1996), p. 28.
® |dem, Ibidemp. 48.



eliminardo Naita e, com ele, as provas e resquidErime impetrado contra Vasco
Exceléncio, os ancidos e o pais. Naita, Marta,dosos e a arvore reconhecem na
tempestade que surpreende e derruba a aeronaaenalambo a cobra das tempestades
dos tempos primordidisque risca o céu e, ao menos dessa vez, rasuemnaria tragica
do que ocorreu no asilo, antiga fortaleza colonial.

A narrativa é concluida com o reflorir fl@ngipani que, por sua vez simultaneo
a partida de Ermelindo Mucama e ao deslizar sualetpnco da arvore dos ancidaos que o
acompanham rumo a ancestralidade. Na varandafralogipani lzidine e Marta
contemplam crepusculo e o sol que, empurrado pefaocde um flamingo, aponta para a

possibilidade de um novo dia e a elucidacdo desumistérios.

Jaime Bunda e o riso angolano da distopia

Ao publicarJaime Bundaagente secretem 2001, Pepetela realizou um sonho de
infancia: escrever um romance policial. Este deéefsgatado por este texto, o primeiro,
alids, nesta modalidade na literatura angolanae,Neltrama ficcional se constroi em
torno do detetive Jaime Bunda, negro lerdo e dagdntes carnes que somadas ao seu
desempenho mediocre em jogos de vdlei da inf&nitia valeram o singular apelido. A
personagem, no entanto, devoradora de novelasgisliaceita-o como sobrenome por
acreditar-se, assim, mais proximaJdenes Bondo agente secreto britanico, paradigma
de exceléncia em espionagem e na seducdo femiinacessidade de aproximacdo a
este icone da literatura e da cinematografia detata faz com que Bunda n&do hesite
tampouco, tal como o herdi britanico, em apresesgaromo Bunda, Jaime Bunta

O sucesso do romance e o0 surgimento de muitos soutilemas dignos de
investigacao na sociedade angolana levaram Pepeteta 2003, lancalaime Bunda e a

morte do americanoNeste romance, 0 agente secreto dos SIG — Sendeos

" Idem, Ibidemp. 150.
8 PEPETELA, (2001), p. 13.
°® PEPETELA, (2003), p. 107.



Investigacdo Geral, a policia das polictis—, desloca-se de Luanda, capital do pais,

"1l para a provinciana Benguela, a cidade das acécias

uma "Manhattan hiperbolizada
rubras *?, a fim de elucidar o possivel assassinato de wfadéb norte-americano.
Homicidios sdo, portanto, os elementos desencarksadas duas narrativas, visto que
em Jaime Bunda, Agente Secreto morte de uma jovem de catorze anos de idade é o
ponto inicial de uma investigacdo que toma continsondaveis, revelando crimes de
maior gravidade em Angola. No segundo romadasne Bunda e a morte do americano
Pepetela retoma um tema conhecido no pais: o assassnos anos 50, de um
engenheiro portugués em circunstancias idénticas@sciadas no romance. A estratégia
ficcional de resgatar um evento ocorrido meio se@ifas faz valer a quase epigrafe
usada por este autor no romaAc6eracdo da utopide que “sé os ciclos s&o eternbs”

e, por isso, fatos do passado séo recorrentesesrpservir de reflexdo e questionamento
aos enigmas do presente.

Ademais, tendo em vista que o poderio lusitano fi@@\de meados do século XX,
época em que vigorava o sistema colonial, pode@®aparado ao dos EUA no mundo
contemporaneo, mantém-se a pertinéncia da atuatizég tema e, por conseguinte, da
trama romanesca. Nossa reflexdo é parte pensamerensamento critico de Edward
Said que, ao discorrer sobre a identidade norteieana atual, afirma ser ela “variada
demais para constituir algo homogéneo; na verdadigta que se trava em seu interior
envolve defensores de uma identidade unitaria guesvéem o conjunto como uma
totalidade complexa, mas n&o redutoramente un#icdd

Nas duas narrativas, Jaime Bunda tenta avida esabente usar o conhecimento
oriundo da ficcdo policialesca no cotidiano de sabalho numa das muitas reparticoes
da méaquina estatal angolana. Pensa ainda podeeganpali a mesma logica que cré
existir nas personagens dos romances de sua gétlile que constitui motivo de riso e
de escarnio de seus companheiros de equipe e, @mdseinstancia, do narrador e do

proprio leitor.

0 PEPETELA, (2003), p. 19
\dem, Ibidenp. 25
2|1dem, Ibidemp. 23
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Em consideracdes sobre o riso, Verena Alberti afiser ele “o carro-chefe de um
movimento de redengcdo do pensamento, como se soffdlondo mais pudesse se
estabelecer fora defg ou seja, o riso reabilita um “nada”, metade exiewdo universo
das chamadas “coisas sérias” que so € considevaioel e audivel através do comico”.
A autora afirma ainda que a esperanca inicial deesygler a esséncia do riso e do risivel
revela-se um lugar melancéli¢§ como aquele que desponta nas obras que citamos em
nosso trabalho.

O riso nado-normativo, o desvio e o indizivel fazgrarte da existéncia e
estabelecem uma relagdo entre ordem e desordenmgliea pér em xeque a prépria
razao humana e o “nada” a que nos referimos antegite. Desse modo, 0 riso e a ironia
tornam-se a alternativa escolhida por Pepetelg paas uma vez, tentar compreender o
pais e aclarar os densos caminhos tragados poiango

Mesclando o riso ao grotesco, a morte adolescenta-se a porta de entrada no
mundo da corrupgdo angolana, do envolvimento derds ilustres da nagéo e do
surgimento da figura risivel de Jaime Bunda, qusfildejocosamente entre diversos
espacos narrativos e alegoéricos. Essa premissaroximp da definicdo de Roberto
DaMatta do “her6i sem nenhum carater’” que sabe axtevtodas as desvantagens em
vantagens’. A narrativa de JBAS é fragmentada em episédiosones que podem ser
contados sem ordem rigorosa, mas que acabam sehigmte desse novo heroi que,
segundo DaMatta, “prefere transcender de algum raaotdem, sendo estigmatizado por
um trajeto sinuoso e solitario, em que sdo abartiena ridicularizados todos os
simbolos do poder e da hierarquia sotial

Como herdi carnavalizado de uma modernidade cayrdBilinda é incapaz de
compreender algo inerente ao herdi classico: ccivati feito por Dona Fild, velha
adivinha e representante do saber tradicional,esobcrime e seu autor: “Tu ndo vais
descobrir. O medo cobre o rosto do assassino, ituoldar no lado, vai lhe ver (...).

RS

Quando tiveres medo de te mijar pelas pernas, ketebde mim™®. Ao fim da narrativa,

apos ser reconhecido oficialmente heroi, Bundaroatd-se com o assim enunciado

1S RIBEIRO, (2002), p. 11.
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tenebroso personagem “T”, instante em que se raamdrofecia da ancid. Tomado de
panico, o detetive fraqueja e reconhece sua inagEEE em entender a intrincada
“verdade”, novo enigma que se presentifica.

De modo a exacerbar a critica social e politicavas do riso, as multiplas vozes
enunciadoras ressaltam a forma equivocada com godaBage. Este tem seu discurso
permeado por referéncias cultas citadas erroneameoio, por exemplo, referir-se a
Caligula como um “filésofo 1a dos oriente€” subverter, recriar ou mesmo inventar ditos
populares. Por isso, espanta em seus colegas &oddesima rede internacional de
falsificacdo dekwanzasa unidade monetaria angolana, vindo a recebesqs feitos, o
epiteto de heréi nacion@l

Ao optar pela tipologia narrativa pretensamentéciad) Pepetela aproxima-se de
modelos contemporaneos, — a ficcdo cientificasttia em quadrinhos e a fotonovela,
por exemplo — que, segundo Bernard Mouralis, desetmgm funcbes comparaveis as
que “outrora desempenharam as obras de cordehmiasirama e o romance popul&f”
formas que marcham na contramdo da literatura € péo isso, denominadas
contraliteraturas. A associacado dessas formagridsrcom referéncias da atualidade cria
“um outro sistema de referéncias, uma outra cylttegulados para fora da estrutura da
tradicdo letrada® e que permitem um novo ponto de vistatius quangolano.

Ao discorrer sobre o romance policial, Vera FolldinFigueiredd* afirma que este
subgénero literario € um contraponto aos romaneeesisténcia que caracterizaram o
tempo posterior as utopias dos anos 60 no Brawl América Latina, fato que pode ser
também pensado em termos africanos, ou seja, eagacelaos anos subsequientes a
independéncia. Se antes era premente subvertieaaottial da histéria fazendo-se ouvir
voz dos excluidos e das novas “verdades”, o esfiaxeito das utopias no pos-guerra
resultaram num humor mordaz que assinala “a di@peesa banalizacdo de crimes e
detetives em tempos neoliberais, onde, em muittsepaa corrupcdo é generalizada e

instituida por poderes paralelos e, até mesmoraisht’.
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22 MOURALIS, (1982), p. 55.

% |dem, Ibidemp. 56.

% FIGUEIREDO,Apud SECCO, (2003), p. 124.
% SECCO, (2003), p. 125.



Dada a ténue linha que separdacto do ficto, Pepetela utiliza procedimentos
metaficcionais para construir uma iluséo ficciogak sera, em seguida, desconstruida,
revelando ao leitor como a tecedura romanesca éndrafa. A utilizacdo de fatos e
personagens da histéria, ainda que camufladosepeliaciacdo feita por multiplas vozes
narrativas, assume um outro sentindo no universmofial, ja que instaura o contexto
histérico para depois subverté-lo no desencanta eeflexdo que a literatura faz de si
mesma. Tanto em JBAS quanto em JBAM percebem-sanutmte fatos do cotidiano
angolano, ainda que o “poder” ao qual Jaime Bumdassocia e procura defender seja
integrado por personagens andnimos, cujas idemsgado entanto, sdo apontados
sutiimente pela descricdo de fatos politicos eas®ale que participam. Desse modo,
abundam referéncias, em JBAS, ao Diretor de Opesa¢.0.)?°, ao misterioso
comandante do Bunker que, “tudo vé e tudo s&hed o ja referido tenebroso senhor
“T“ 28 personagens que se ligam aos varios departasnentocracia angolana. Alguns
deles s&o retomados, em JBAM, e unidos a outro® acorambaixador americano, o
ministro e o governador de Bengu&lague também nao recebem nome.

A critica de Pepetela ao sistema governamentadu@ais também é feita de forma
mordaz em duas passagens de JBAM: a primeira delasferir-se a gordura do poder,
ou seja, ao excesso de peso dos governantes apgohmionimizados no representante
de Benguela. O excesso de calorias vem de laukigsGes custeadas pelo Estado, que
deixa a fome e a magreza para o povo o qual, segonarrador, sera por isso “mais
saudavel e longevo que seus lider8s’A segunda critica também é feita a partir deste
personagem e dos gases ndo nobres expelidos enbeuwhe cupula nacional. A
curiosidade em conhecer o autor da atrocidade iv@fatorna-se, segundo a voz
enunciadora, prioridade nos altos escaldes do gowgre, de posse de sensiveis sensores
norte-americanos, conseguem desvendar mais egtaari manter o governador distante

da exceléncia maxima, cujo flato, naturalmentepéoro®".

28 PEPETELA, (2001), p. 103.
27 |dem, Ibidemp. 95.

28 |dem, Ibidemp. 63.

2 PEPETELA, (2003), p. 16.
30 PEPETELA, (2003), p. 55.
31 |dem, Ibidemp. 86.



O tom policialesco da obra é alcancado pelo ustédaica empregada por Mia
Couto de comecar novos capitulos com frases esidi&@aalmente descritas no anterior,
criando-se, assim, uma série de pistas que tamétetive quanto o leitor seguiréo.

No que se refere ao nivel diegético, sdo convocgqdaso narradores que dao seus
“depoimentos”, muitas vezes falseadores, ao lejio vai, aos poucos, montando o
quebra-cabeca que ronda a morte da menina de eanos, por isso conhecida como
“catorzinha”. Seria a idade da vitima uma alusgwastituicdo infantil que cresce em
Angola ou uma referéncia sutil aos catorze anagevtd@ucao que resultaram em violacgéo,
degradacdo e morte metaférica da sociedade an@olama critica que Pepetela pode
fazer através da idade da menina dialoga com deita,a impunidade reinante no pais,
ja que sua morte ocorreu nos confortaveis bancasmdénponente automovel da elite
luandense.

De igual modo, a violacdo da jovem se associa turaigla lei e dos costumes,
habito que se tem tornado aviltante em Angola eajet, ironicamente, até mesmo o
tenebroso senhor “T”, que, para ser protegido de selitos, € possuido sexualmente
pelokimbandaa quem encomendara protecao: “Baixa as calcas@eas, pde a mao no
braco da cadeira e afasta as perna e fica quietBlu.é que sei. Tratamento para fechar
teus caminhos todos. Ninguém depois vai descobrsaeira que vocé tem feitt”

Quaisquer que sejam as respostas para 0os muitsgsomqaenentos que a leitura dos
textos origina, estas parecem ser conhecidas apEhas'mega-narrador’” que rege a
enunciacdo de JBAS e cujo discurso onisciente,aagar em italico e entre colchetes,
convoca outros narradores a relatar o que sabemmeamo tempo em que este opina,
traduz, corrige, supre vozes e relatos, sem qu#udo, 0os enigmas propostos sejam
devidamente aclarados. Ao contrario, os diversosadares criam teias intrincadas que
frustram as muitas tentativas de deslindamentoattaat e apontam para a recorréncia de
muitas “verdades”, em sua acepc¢ao benjaminianaa qaerativa desvela. Por esta razéo,
o leitor € incitado a participar da “perseguicaos @ossiveis criminosos, cujas pistas sao
deixadas tanto no sofisticado bairro do Alvaladermjo no popular mercado Roque

Santeiro, as margens da baia de Luanda.

32 Anotacoes feitas em aulas ministradas pela profestoutora Carmen Tindé Secco, no curso de Datriora
em Literatura Portuguesa, no segundo semestreGge 20
%3 PEPETELA, (2001), p. 69.



As quatro vozes enunciadoras de JBAS sao regidas“pega-narrador’ cujas
restricdes e interrupcdes ao primeiro narradomfiazem que este seja “demitido” de suas
funcdes por revelar mais do que recomenda a prig@as testemunhas dos relatos
(pseudo)-historicos. A segunda voz narrativa aptas@m enredo ja descrito pelo
primeiro narrador, mas que € apresentado sob rergpgrtiva. Os fatos ali evidenciados
nao se referem especificamente ao assassinatoata,jmmas descrevem o contrabando, a
falsificacdo dekwanzase o envolvimento de figurdes da elite angolana. Gusn
desdobramentos da narrativa, percebemos que quaeves Malika, personagem de
uma trama a principio secundéria, mas que cresdengo do romance. Ao utilizar o
depoimento oficial do personagem, Pepetela facetdaamais a narrativa, visto que
aufere dupla funcéo a esta personagem-narradora.

A terceira enunciagao é retomada pelo primeircadamque retorna a diegese apos
ser repreendido pelo mega-narrador que lhe fazeSsérios acertos e infindaveis
recomendacdes® que resultam em um texto cético e mordaz. A amsmiéncia
narrativa faz com que este enunciador reconhegpoimento da segunda narraddta
una este relato aos fatos que evidenciara. Pordate ao quarto narrador concluir a
histéria, tentando encadear os fatos ja enunci&lestentativa, no entanto, € frustrada e
a verdadeira conclusdo a que se chega é o “desventta pelo leitor da enunciacéo
polifénica do romance que, operando com o fingimescritural, sinaliza para o cinismo
social e a descrenca no poder instituido de Angbla”

No epilogo de JBAS, o discurso € retomado por usofautor que aparecera no
prologo da obra para contar o tragico fim da catbeze que, ao longo da narrativa, teve
sua presenca marcada por uma seérie de interrupgdleservacdes que evidenciaram que
os esforgcos de Jaime Bunda em desvendar o assassiatastavam cada vez mais deste
crime para aproxima-lo da potente rede de corrupgdédngola.

De semelhante forma, em JBMA, as investigacOesuta® o levam a solucdo da
morte do americano, assassinado por um compapmtaaz0es pessoais, € nao por
motivacao politica como quisera crer o governo erarhericano. No entanto, a obra

apresenta dois epilogos e o primeiro deles da abmtque um culpado, Julio Fininho,

34 |dem, Ibidemp. 169.
% |dem, Ibidemp. 175.
% SECCO, (2003), p. 129.



fora encontrado a fim de satisfazer o desejo deemav estadunidense, temeroso, na
ficcdo quanto na realidade, de ataques inimigosofissdo do assassinato, obtida por
coacdo apos interminaveis sessdes de tortura, acat@eservar o bom relacionamento
de Angola com o governo norte-americano, fazenefgyrsdo palavras do D. O. a Bunda,
pouco importar se o criminoso é inocente ou culp¥ddpenas o segundo epilogo

possivel revela o verdadeiro assassino, evidenuigou@ “nosso mundo é regido por

forcas que sempre nos escapardm”

Tanto JBAS quanto JBMA apresentam uma trama pah@poutras secundarias
que lhe servem de contraponto. Em JBAS, a mortadidescente € secundada pela
corrupcdo em Angola, o relacionamento entre Maékdozé e pela ligagdo pseudo-
amorosa entre Jaime e Florinda. Ironicamente, etidet demonstra ser incapaz de
seduzi-la e, por isso, contrata um marginal panase quebrar a perna do marido de sua
pretensa amante, sofrendo, contudo, ele mesmo oguealencomendara. Em JBMA,
Bunda tenta arduamente incorporar os encantos @edutieBond na conquista de
Shirley, a detetive do FBI. Esta, no entanto, etecaa com &iss Benguela, rechagando
as diversas investidas amorosas do detetive.

Outra narrativa que se associa a esta e a de Robioomboios € a que se refere ao
contrabando de criancas angolanas para o trafteonacional de 6rgaos. A ironia da
enunciacdo une Arsénio do Carmo, aliciador dos mesne sobrinho da empregada do
americano a um membro da familia Braganca, herdeiigura ilustre da elite lusitana
que, no entanto, gerou “reis e principes incapdeggvernar por deficiéncias genéticas”
39-

No que se refere ao tempo cronoldgico nas obraselpemos em ambas a mencao
de fatos ocorridos no momento da enunciacdo doamoas, que informam ao leitor, por
exemplo, que o assassinato da adolescente ocarrfariado do dia 11 de novembtd
data em que, ironicamente, € celebrada a Indepeiad@am Angola. As demais referéncias
relativas ao pretérito tempo das utopias restringera mencéo de “Esperteza do Povo” e

ao socialismo esquemaético dos anos de guerra. fiegpedo Povo” é-nos apresentado

3" PEPETELA, (2003), p. 219.
3 PEPETELA, (2003), p. 261.
39 |dem, Ibidem(2003), p. 260.
‘0 PEPETELA, (2001), p. 307.



como um ex-guerrilheiro, tio de Bunda, que deslocad pos-guerra, foi convidado a
trabalhar nas fileiras policiais onde, por acasmecou a cultivar a leitura dos romances
detetivescos que o sobrinho herdaria posteriormnt& esta referéncia da familia de
Bunda soma-se outra sobre seu irmao mais novo,, @@&ge para desespero do irmao
detetive, € redator de um jornal de esquerda, b rguela alguns dos desmandos por
que passa o pais. A derrocada do projeto utopéionda assinalada ao longo de JBAS por
referéncias a pequenos delitos cometidos pela agiolque, ainda sob efeito da guerra
colonial e da revolucéo civil, fez uso de “pista5& para a compra das residéncias
abandonadas pelos antigos colonos, a obtencdo pleegos e até mesmo da venda de
armas de guerrg .

Em JBMA surge outra referéncia aos tempos do sswcial e das utopias. Julio
Fininho, o assaltante dos comboios conhecido cdRabih dos Comboios”, assume-se
“homem de principios, formado nos tempos do sarrai esquematico, esperanca de
Homem Novo que nele desabrochdVa’que, contudo, ndo encontrou meios de
subsisténcia ap0s ser desmobilizado do exércitogtexviver dos pequenos furtos
maximizados pelo jornalismo obtuso e pretensiosGlaE|6 Qualquer Coisa.

Estas referéncias ao passado dialogam com umasuyteaposicdo temporal que se
da entre contemporaneidade e ancestralidade. Er8,JBAme Bunda ndo compreende o
vaticinio de Dona Filo, a adivinha da llha de Luande que ele tremeria quando
estivesse diante do culpado pela morte de Catdfieta. Bunda da-se conta da
importancia dessas palavras apenas ao depararrse“Tb e quase, ironicamente,
desmaiar, no momento em que se celebrou o éxito dil@@ncias policiais no
desmantelamento da rede internacional de contretasdO medo sentido pelo detetive
nesta ocasiao é idéntico ao panico que, anti-raraate, o havia feito mijar-se quando o
depdsito com o dinheiro clandestino trazido a Aagobr “T” e Said Bensalama fora
invadido pela policia.

A palavra profética da ancia foi o motivo da budagorotecdo do soturno Sr. “T”,

que ouviu da boca dambandaa quem recorreu haver na llha de Luanda uma celjoa

1 |dem, Ibidemp. 27.
2 |dem, Ibidemp. 21
3 |dem, Ibidemp. 22.
“ PEPETELA, (2003), p. 39.



poder lhe poderia lhe dar probleiftaO livro do quarto narrador, contudo, afirma que o
assassino confesso da catorzinha, o filho de uiftiquoblo partido majoritarid®, havia
sido preso com a ajuda da mesma D. Fil6, que, ssapa mao pelo banco do carona do
carro preto do rapaz sentiu ali vibragcdes da memirteama policialesca se faceta ainda
mais ao ressaltar a existéncia de crimes de mam@vidade que o0 assassinato da
adolescente, cometidos pela classe hegemonica amagajue, através de saberes
ancestrais, tentava encobrir as falhas do presente.

Em JBMA, a anciad da Catumbela, responséavel petigdeieito por Josefina para
prender Julio Fininho junto a si, ndo ouve a peagem requerer 0 amante preso para
sempre “junto a si” porque no momento em que d filsafrase é proferido, um avido
passa sobre a casa e encobre a voz de Josefieadéiathe irrelevante torna-se, no
entanto, o motivo da prisdo perpétua de Fininhazéa pela qual um evento ocorrido ha
cinquiienta anos se repetida, fazendo com que asscel eternizem em uma sociedade
regida por forcas que nos escapam e que, inUmezassy encobrem a prépria
ancestralidade.

Como é inerente ao romance policial, Saramago, Gdiato e Pepetela terminam
suas narrativas propondo mais enigmas: Em quetaesub possivel encontro entre
Tertuliano com seu novo duplo? Serd este o emba@te wna morte anunciada ou
representara o regate da identidade por ele mg&it®ue elementos fardo reflorir o
frangipaniressequido de modo a eliminar as fissuras nag;freslimocambicanas? Sera
Gége, um mero repetidor das idéias ligadas ao $albetinesco dos romances herdados
por Bunda ou atualizara ele no presente angolanoeasnas utopias vividas pelo tio e
evocadas pelos poetas de Benguela, as quais skré®v a verdadeira e suprema
“sabedoria do povo” ?
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