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No presente estudo, procuramos trazer uma corgéblao debate das questdes
levantadas por este Grupo de Discussdao: alteridadéito e mediagdo. Nossa pesquisa
€ sobre a reinvencdo do teatro no século XVI, audpanos, nesta perspectiva, do
teatro jesuitico introduzido no Brasil, na segunadade daquele século. A importancia
deste tema esta sendo redescoberta na Europa,zeaibda ndo se tenha revelado toda
a extensao de seu significado no Novo Mundo.

Com efeito, quase no mesmo periodo em que Coimbviessina disputam a
prioridade da emergéncia do teatro jesuitico, ralwe dos mais proliferos no século
seguinte na Europa, no Brasil os jesuitas deseenmitv 0 teatro de colégio.
Aparentemente, como uma espécie de seu desdobmnfizatam também um outro
tipo de teatro, inédito entre os jesuitas no Nowndb, oteatro da missdoNeste

teatro, foram preparados atores indios e textéimgaa dos nativos.



O esclarecimento das relacdes entoriléura jesuiticae o surgimento do teatro da
missdo no Brasil, ilumina, entre outros, um impaaaspecto das mediagdes que se
produziram entre missionarios e nativos — aquetedipirespeito a possibilidade do uso
das nocbes dealteridade e diferenca bem como da nocdo dadaptacéo
constantemente utilizada para caracterizar, mgpe@&almente, o apostolado jesuitico.
S&0 estas nocbOes que se procura esclarecer nontpresabalho, com base na
documentacdo produzida pela Companhia de Jesuseguemda metade do séc. XVI,
quando estd em construcdo o seu proprio perfil iomggo. A retérica que, na
percepcdo dos missiondarios, seria cultivada peld®s estd na base da eleicdo do
ensino da doutrina em chave retoérica, visando foat@es—oradores—cristdos—indios
Ai se insere t¢eatro da missama sua dupla funcéo terapéutica aristotélicabser ndo
s6 para quem o V&€, mas também para quem o faz.

A Companhia de Jesus € instituida por um discurstralado por toda uma série
de restricdes que agem diretamente sobre os sujaltmtes. Assim, tomamos aqui, de
pleno direito, a pratica do teatro, por esta desleida, como uma pratica discursiva
triplamenteassujeitada

De um lado, pelo pertencimento dos inacianos, ertquama Ordem religiosa de
tipo particular, com uma sua historicidade, instdarno chamad@mpo das reformas
nas palavras de Chaunwomo o que Foucault definiu como umsotiedade de

discursd, que implica uma socializacdo singular, regragci@as, em que ‘o
aprendizaddazia entrar em um grupo e em um segredo quei@g@&c manifestava,
mas nao divulgava”, em que, “entre a palavra e wirows papéis nao eram
permutaveis®

Por outro lado, sua condicdo catélica apostélicaarma perfila-os no interior da
Igreja militante, fazendo com que se reconhecanasianos como portadores da
“doutrina”, também essa entendida como um sistemaahtrole do discurso, em
sentido foucaultiano, mas que, ao contrario da iéslacle de discurso”, tende a
difundir-se, ligando “os individuos a certos tigesenunciacao, para liga-los entre si, e

diferenciar-lhes de todos os outros”. Deste modajoatrina efetua “um duplice

! Pierre Chaunw) tempo das reformas: 1250 - 1550ad. C. Diamantino, Lisboa: Edi¢6es 70, 1993, 2
v. Como se pode observar, o autor entende-o deiraamapla, desde a segunda metade do séc. XId até
segunda metade do séc. XVI, ndo aceitando os $iragtreitos do binbmio Reforma/Contra-reforma, ao
seu ver, um falso problema.

? Michel FoucaultL’ordre du discoursop. cit., p. 32. (sublinhados meus)



assujeitamentodos sujeitos falantes aos discursos e dos dzxaxs grupo, pelo menos
virtual, dos individuos falantes’”

Neste contexto institucional, apresentar-se-a trate@mo a pratica, a interface,
entre os dois dispositivos "opostos”, segundo Rdticde controle da producédo do
discurso, pelos dispositivos da "sociedade de distuque a Companhia de Jesus
também é, e a "disseminacao da doutrina", form&ra@ada, também de exclusdo, mas
gue amplia o numero de sujeitos falantes (sob tralerda Palavra, a doutrina), através
da instituicdo do catecameno -ator-orador-cristédagela forma singular de teatro.

Lembramos ainda que qualquer texto, seja esterdigowou imagético, é produtor
de representacdes, veiculador de  sentidos/valores seu  corolario
normativo/institucional. Deste modo, o teatro j@saiinstitui-se atualizando um certo
interdiscursd e suas condicdes de producdo — representacioimamgéticas,
epistemoldgicas — e, a0 mesmo tempo, cria ou wansf praticas no campo discursivo
no qual abre espaco. Em outras palavras, criamesolque se apbia. E neste mesmo
movimento, pelo qual gera enunciados, que a Conipaléh Jesus se estrutura, nédo
como uma forma ideal e intemporal, mas prenhe d¢orgidade, limitada por
condicbes de possibilidades que se situam no term@vedico da fronteira com outras
formag6es discursivas, com as quais se imbricapti espacos. E preciso pensar sua
identidade, desde o inicio, como uma maneira denizgr a relacdo com aquilo que, na
perspectiva de Maingueneau, imagina-se, “indevidagieser exterior a ela.

Resta sublinhar uma nocéao de discursividade n&ardcrita em “pequenas ilhas
de coeréncid’ mas como um “dispositivo que abre seus caminhas, negocia
continuamente através de um espaco saturado deamlpalavras outras”

O nome do padre Manoel da NObrega é justamenteiadsca génese desta pratica

de teatro no Brasil. A sua importancia, todavia sé limita ao fato — muito referido —

*1d. ibid.

4 “O interdiscurso consiste em um processo de régamaicdo incessante no qual uma formacéo
discursiva é levada [...] a incorporar elementos qmméstruidos, produzidos fora dela, com eles
provocando sua redefinicdo e redirecionamento,jtansio, igualmente, o chamamento de seus proprios
elementos para organizar a sua repeticdo, mas marpbévocando, eventualmente, o apagamento, o
esquecimento ou mesmo a denegagdo de determinkiosnéns.” Dominique Maingueneahovas
tendéncias em analise do discur$oaducao de Freda Indursky. Campinas: Pontes/ANIE, 1989. p.

75.

® Dominique Maingueneau Novas tendéncias em anélise do discutsaducdo de Freda Indursky,
Campinas: Pontes/UNICAMP, 1989, p. 75.

® Michel Foucault, Arqueologia do sabeop. cit., p.43

" cf. DominiqueMaingueneau Novas tendéncias em analise do discuegp cit., p. 95.



de ser ele o autor do primeiro dialogbredigido, cujo texto tenha sido consen/ado
Alids, a natureza propedéutica deste document@ontexto da pedagogia inaciana —
dialogos produzidos para e nas aulas de Retérisacolégios e/ou seminarios por
vezes nao foi entendido ou devidamente destacadseuCOrelevo, para a histéria do
teatro na colbnia, ndo se deve nem mesmo a qua sihb ele quem confiou ao Irmé&o
José de Anchieta tarefa de redigir urauto, também este apontado como o primeiro ai
composto, de que se tem noticia. O seu significadior foi o de ter introduzido um
modelo de teatro no apostolado operado no Brasdspesuitas: teatro de missao

Esta prética, desenvolvida com indios e colonasieecia o sentido mais amplo do
valor pedagdgico atribuido ao teat@omo instrumento da Missdo, ndo se ligando
diretamente a vida do Colégio, tende a inserirraet@os os espacos da vida social.
Recordamos o fato, bastante conhecido, de que imeims informacdes sobre tal
atividade, na colonia, dizem respeito a uma festgarozada pelos colonos (em
Confrarias), na qual se previa uma representagdi@teNobrega, demonstrando grande
sentido de oportunidade, aproveita a ocasidao faraaer um préstimo da Companhia,
visando, mais do que a coibicéo de possiveis allisebstituir aquela representacao,
por uma outra, a ser produzida no ambito da prdpoimpanhia. Deste modo o Irmao
Anchieta teria iniciado a sua famosa carreirdmenaturgd™.

O teatro deveria ser um dos recursos para a c@wersnanutencédo da Fé. Este
deveria ser capaz, ainda, de produzir consensooem tlos métodos adotados pela
Companhia, tornando esta populacdo participantemdsmo projeto. E certo que
contribuiu para ordenar, legitimar e produzir idgsiles sociais, ndo somente para 0s

8 Dialago do Padre Nobriga sobre a Conversdo do Qenfiterlocutores Gongal’Avares e Matheus
Nugueira Biblioteca de Evora, céd. CXVI/I-33, ff. 26815. Reimpressdo do apdgrafo de Evora in
SerafimLEITE (ed.).Monumenta BrasiliaeRoma: Monumenta Historica Societatis lesu, 1986v&2,

p. 319-345.

° A mise en scéndapraelectioé um género cultivado nas classes terminais dégios jesuiticos. Cf.
Marc FUMAROLI . “I Progymnasmata di Giacomo PontanoEroi e oratori trad. por L. Zecchi,
Bologna: Il Mulino, 1990, p.233-247. Veja-se tamb&abriel CodinaMIR s.j., Aux sources de la
pédagogie des jésuites:‘lmodus parisiensis’Roma: Institutum Historicum S. |., 1968.

19 Cf. a justificagdo aceita como suficiente e diadg por SerafiniEITE. Histéria da Companhia de
Jesus no Brasil Lisboa: Livraria Portugalia, Rio de Janeiro: ilracéo Brasileira, 1938-1950, t. 2,
p.606.

1 |d. ibid.; Quiricio CAxA, Breve relagéo da vida e morte do Padre José de iatmfintrod. e aparato
critico de J. Ribeiro. Prefeitura do Distrito FealeGecretaria Geral de Educacgéo e Cultura, sfcedl
1598), Cap. 4; Pedr®RODRIGUES, “Vida do Padre José de Anchietah Annaes da Bibliotheca
Nacional do Rio de Janeir®io de Janeiro, 1907, v. XXIX, pp. 181 - 287.



indios e os colonos mas, também, para os propfissianarios, frente as autoridades
civis e religiosas.

Tal leitura, porém, sO pode ser feita depois que testro foi realizado. Tratam-se
de consideracfea posteriori. Todavia,compreender o seu surgimento no espaco da
missao, obriga o estudioso a situar-se no exato entimque 0 precede enquanto
pratica. E o seu surgimento que desvelara a ssibjlade historica.

Com efeito, no momento da chegada dos jesuitas e&ls primeiros contatos, o
teatro da missd@ra somente uma possibilidade. As noticias solréeatro que ja se
fazia entre os colonos e, segundo tudo indicaamstr as culturas nativas, nao explicam
a emergéncia do teatro jesuitico, que estava patiuicionalizar-se entre os inacianos
(somente em 1564 o Colégio Romano se apropria pageoa pratica dteatro de
colégiq que se tornaria uma caracteristica distintivaCdapanhi&). O prazer dos
indigenas, percebido pelos missionarios, pelo camela danca, também néo explica o
emergir desta forma de expressao no seu relacionaroem os nativos.

Sua adocéo esta ligada a histéria dos missionapslo que Foucault chamaria de
“codigos fundamentais de uma cultura”:

“agueles que regem sua linguagem, seus esquemas
perceptivos, suas trocas, suas técnicas, seusesaler
hierarquia de suas praticas — fixam, logo de eajrpdra
cada homem, as ordens empiricas com as quaisadidade
nas quais se ha de encontrar.”13

Sem considerar estes cédigos de maneira mondaditicestalizada, como “visdo do
mundo”, é nesta perspectiva, ou mais precisameniee 0 olhar ja codificado e o
conhecimento reflexivaquelaregido medianasituada entre o uso do que se poderia
chamar decodigos ordenadores as reflexfes sobre a ordemaexperiéncia nua da

ordem e de seus modoss##* — que parece ser pertinente observar.

12 para além do intento de opor-se ao Carnaval prptague se sublinha é a importancia do teatrogara
conjunto da experiéncia pedagodgica jesuitica. ¥ejdosé Sebastido da Sibas, A politica cultural
da época de D. Jodo |liCoimbra: Universidade de Coimbra, 1969, 2v. Estiudioso, entre outras
contribuicBes, evidenciou a originalidade deste tgle teatro feito pelos jesuitas, em Portugal,
exatamente na suelorizacdo funcionak nafreqiiénciadas representacdes, das quais se distanciavam
quaisquer das experiéncias anteriores de teatinstituicdes de ensino. [italicos nossos]

13 Michel FoucAuLT . As palavras e as coisas. Traducdo por Salma Fadochail, 6. ed., Sdo Paulo:
Martins Fontes, 1992. p. 10

“1d. p. 11



Ai devem estar os elementos que dédo fundamentecamso ddeatro da missdo
diverso de um teatrma missdo, ou de um teatrcomo missdo. E na oOtica da
comunidade que o prodiizdo colégio, da escola e das aldeias, espacosipagas
pelos jesuitas, que retomamos o temded&ro da missd@, como aquele de colégio,
profundamente centrado no ator, na sua formacaoneecséo. Este fato parece ter
escapado a muitos analistas do chamiaatro de Anchietaque chegam a negar a
validade de ocupar-se dos atores deste teatro,aetoquestessd podiam setf...]
improvisado¥’. Ora, 0 aspecto que caracteriza fundamentalmesspexiéncia do fazer
teatro da Companhia de Jesus é, ao contrario, regata 0 seu alto grau de
profissionalismo, em contraste com outras formageroporaneas de propor o teatro,
que sao consideradas uma atividade de diletantéss pacianosps especialistas da
palavra”.

Com efeito, a valorizacdo da palavra e de seu dom@wmidencia-se no papel
atribuido aRetdrica nocurriculum dos colégios jesuiticos, mesmo antes de sua
institucionalizacdo naRatio Studiorum que viria a ser o documento basico da
pedagogia inaciana. Para os jesuitas, o dominipativra representava um poder
efetiva®. Do ponto de vista do seu carater formativo, por@mRetérica ndo se reduz a
uma arte do convencimento. Seria necessario congeee sentido ético de que se

!5 perspectiva semelhante, em outros contextos sypestos diversos, é adotada por BrEnP! , La
scéne jésuite: le théatre scolaire au Collége Roraai XVIF siécle Tese de Doutoraddscole des
Hautes Etudes en Sciences SociaRaris, 1994 €ASCETTA, Annamaria, “Laspiritual tragediae
I'azione devotagli ambienti e le forme” iICASCETTA, Annamaria é6€ARPANI, Roberta (dir.)L.a scena
della gloria: drammaturgia e spettacolo a Milano éta spagnolaMilano: Vita e Pensiero, 1995, pp.
115-218.

16 Cf., por exemplo, Galante @usa O teatro no Brasil: evolugéo do teatro no Brastio de Janeiro:
MECI/INL, 1960. 2v. V. 1, p. 93.

7 Cf. entre outros, FrancoBAINVILLE , de L'éducation des jésuites: X¥XVIII® siécles Paris: Les
éditions de minuit, 1978.

'8 Esta valorizacdo da técnica de persuasdo devensamdida como uma tendéncia da época, presente
entre catélicos e protestantes, veiculada de fqranticularmente intensa pelos jesuitas: “Le teanich
delladisputatio,della diatriba, della letteratura polemica vengpedezionate tanto presso i protestanti,
guanto presso i cattolici, nel cui schieramentoes@ti assumono ben presto un ruolo di punta, per
essere non gia un ordine monastico e contemplatevaina milizia calata nel vivo della lotta religgps
come del resto si arguisce dalle tante immaginrrigre e militari diffuse negli scritti della Comgaia
[...]".[‘As técnicas dadisputatiq da diatribe, da literatura polémica vém aperfailzs tanto entre os
protestantes quanto entre os catélicos, em cugigf 0s jesuitas assumem prontamente um papel de
ponta, por ja ndo ser uma ordem monastica e coldémg mas uma milicia que irrompe no vigor da
luta religiosa, como de resto se deduz das tantagens guerreiras e militares difundidas nos escrit
da Companhia ...". trad. nossa]. Cf. AndarTISTINI . “I manuali di retorica dei gesuiti” In Gian
Paolo Brizzi (coord.)La ‘Ratio Studiorum’: modelli culturali e praticheducative dei gesuiti in Italia
tra Cinque e Seicent®®oma: Bulzoni, 1981, p. 79. Amagens guerreirggeferidas na citacao, também
estdo presentes nos escritos que a Companhia praduzBrasil, inclusive nos textos teatrais.



reveste a memoria, em Alberto Magno e Toméas dermsgujuando a transformam em
virtude, associada & prudéridipara perceber a possivel articulacdo qaesaratoria
pode ter com a formacédo do oraddntuoso. Neste caso, a memoéria é também uma
ferramenta na construcdo de representacdes quenexsswa forca damago na
ressocializacdo do educando, para que este assuseat@lade de seu papel dem
ator-orador cristaé’,

Este fato torna-se evidente confrontoque se daria, na Europa, entre este tipo de
formacédo e o teatrdos cOmicos, especificamente pelos jesuitas, oistas nesta
polémica, dando uma contribuigéo relevante pamrad de considerar a arte cénica na
mentalitd baroccd. As argumentacdes morais ganham espaco, a0 mesnpo tem
que se fixam os principios, regras e teorias deoutno teatro. Um teatro que é
considerado licito e que merece ser colocado estrartes, como o resultado de um
exercicio coligado as disciplinas da retdrica eota#téria. O teatro dos cémicos, ao
contrario, é negativo, pois, além de ser motivaatorgzdes irrelevantes de divertimento
e pelo interesse de ganhos monetarios, ndo eatilmnenhumscienti?.

Os missionarios da Companhia de Jesus, uma Ordigosa que havia escolhido
operar na sociedade secular, buscando sempre os mais eficazes para concretizar
tal intentd®, perceberam os nativos de certa forma e perseguisameios pedagdgicos
mais eficazes para atuar entre eles. Talvez, quethomexpressou esta percepcao,
educada e centrada no uso da palavra ao refedosendigenas, foi o p. José de

Anchieta. De fato, ele afirma:

19 As definicdes ciceronianas da virtude e de sueepaoDe inventiondoram consideradas como uma
fonte importantissima daquilo que ficaria mais ¢éacdnhecido como aguatro virtudes cardeai<Cf.
FrancisY ATES. L'arte della memoriaTrad. por A. Biondi, Torino: Einaudi, 1972, p..21

% Mais uma vez, trata-se de um conceitistianizadodo actor, em oposicéo abistrio, o ator de teatro
nao iniciado nas disciplinas reéricas, cuja foeonhece-se em Cicero. Cf. Marco TulliCERONE.
De oratore: Dell'oratore Milano: Rizzoli, 1994 e o texto que, na épocajhmzido como &egunda
Retorica era atribuido ao mesmo autdncerti auctoris de ratione dicendi Ad C. Hereniuad.
stereotypam correctiorem cum addendis curavit WadfTTrilltzsch, Lipsiae: B. G. Teubner, 1964.

2L Cf., entre outros, Ferdinandawviani , , La commedia dell’arte e la societa barocca: la faszione
del teatrq Ristampa anastatica, Roma: Bulzoni, 19%lLePI , La scéne jésuite ,op. cit.

221d. Ibid.

3 Este compromisso seria consagrado @astituzioni «Pertanto, si devono procurare con diligenza i
mezzi umani o acquisiti, soprattutto la dottrinadata e solida,  modo di proporlaal popolo in
sermoni e in lezioni sacre, e I'arte di trattareoaversare con gli uomini.» [“Portanto, devem-secan
com diligéncia os meios humanos ou adquiridos,etatio a doutrina fundamentada e sélida,modo
de propd-laao povo em sermdes e licBes sacras, e a artatde érconversar com os homens.” trad. e
italicos nossos]. Cfr.Costituzioni, Parte X, 814. In: Ignazio dioyoLA, Gli Scritti, op. cit., p. 647.



“[...] Fazem muito caso entre ssomo os Romanpsle
bons linguas e lhes chamam senhores da fala e um bo
lingua acabam com eles quanto quer e lhes fazemuessas
que matem ou ndo matem e que vao a uma parte g ©
€ senhor de vida e morte e o0 ouvem toda uma naitevezes
também o dia sem dormir nem comer e para experansat
€ bom lingua e eloquente, se pdem muitos com d&euma
noite para o vencer e cansar, e se nao o fazegmaqor
grande lingua.

Por isso hfregadoresntre eles muito estimados que os
exortam a guerrear, matar homens, e fazer outgasiias

desta sorte?

O testemunho de Anchieta revela, em toda a suas&dendo apenas o poder que
0s missionarios atribuiam & paldfamas também a sua impossibilidade de
compreender que 0 uso da palavra nas culturaseinalég sem escritura, poderia ter um
outro sentido. O termo que ele utiliza para quaiHios épregadores A partir de seu
lugar de fala, o que é observado ndo aparece ooitng este ndo € percebido como tal,
mas prontamente re-conhecido e nomeado. Parecearsesmaquela posicdo descrita a
ambicionada pelos jesuitas. Se assim o fosse, pestariam aspirando a uma posicao
gue inexistia entre 0s nativos — ndo hguregadoresO que o jesuita assim nomeia sao,
possivelmente, os xamas, 0s que, entre outraigligs, guardavam e cantavam a
memoria oral e social da tribo e, isto, com certemajesuitas ndo queriam ser. No
maximo, gostariam, isto sim, de produzir uma oateaméria para a tribo (gerdadeira
memoria, do tempo em que estesam ouvido a Palavia— o que tentardo fazer,

inclusive pela pratica teatral.

24 [italicos nossos] José deNCHIETA , “Informac&o da Provincia do Brasil para nossor@aBahia de
Todos os Santos, o Ultimo de dezembro de 1585Cartas, informacgdes, fragmentos histéricos e
sermes do padre Joseph de Anchieta S. J.: 1554-F58 de Janeiro: Civilizag&o Brasileira, 1933, V.
3, pp. 409- 447, p. 433.

%5 0 p. Jacobus Pontanus (1542-1626) precisa o #porhacdo recebida pelo missionario: o poder da
praelectiondo se limita a palavra em si, mas a forma pe#h ulita pelo professor, que impede a sua
copia pelos estudantes, como formacdecentrar a atencdocO ato de ouvir implica em apreender
l'actio oratoria na sua totalidade. Sua fixagdo por escrito, nuntcéie de memdria, posterior, a
recollectiq assegura que a palavra magistral deve ser esctdaathém “por meio de suas préprias
vozes, como oradores-aprendizes”. Cf. MRtovAROLI . “I Progymnasmata di Giacomo Pontano”.
Eroi e oratori op. cit. p. 242.



A resposta que os jesuitas dao, entretanto, a parfpercepcéo que tiveram deste
personagem (0 Xama), que lhes era totalmente &strapvela regras da formacgéo
discursiva inaciana. Para eles, trata-se deptegador semelhantemas, diferenté®.
N&o se revela a nocdo de alteridade, que impliceripercepcao da legitimidade desta
diferencd’. A aproximacéo é feita ndo como uma busca do cimleato dooutro —ele
ja é supostamente conhecido e classificado numenordierarquizada que o deve
reduzir aomesmo —porém, para agir sobrediferentee buscar al¢a-lo ao patamar mais
elevado, isto é, cristdo. Se forem como os romadesfato, podem aceitar uma
pedagogia que estara muito proxima daquela quesigtas desenvolviam em seus
colégios, na Europa, dando uma importancia capitalestudo da retdrica, aqui
desenvolvida nas aulas de doutrifaa sua cultura, formada em Coimbra e entre os
jesuitas, que Anchieta empresta aos indios. Todavidazé-lo, € o seu diagndstico
sobre a cultura dos nativos que pode fornecer &eclpara entender as escolhas
pedagogicas da Missdo. A imagem dos romanos, coodelos de oratéria, vem
imediatamente a sua memoéria, educada, por exenpglos textos de Cicero e
Quintiliano, particularmente recomendados paraassel de Retdrica, em Messina e em
Coimbr&®, onde Anchieta havia feito parte de sua formaaguartir de 1548, e que se
concluiria entre os jesuitas de |4 egressos, degassia chegada ao Brasil, em 1553.

Na correspondéncia dos jesuitas sdo frequentesfexgncias sobre o método por
eles empregado. Este consistia na imitacdo daquédhaviam percebido como se fosse
a ars oratoriados nativos. O p. Azpilcueta Navarro, o primeite @prendeu a lingua
local, é famoso pelos seus sermdes ao modo indigena

[...] pregava na lingua deles [...] fallava aos indios
fazendo visagem, dando gritos, batendo com o p& par

impressionar [...]"29

% Sobre a légica das similitudes, ver MickelucAULT . As palavras e as coisas. op. cit.

" Entre os poucos dos numerosos trabalhos sobm@ogesuitica no Brasil, que se ocuparam da temética
da alteridade, destacamos Ana Mavi@uRA. Jesuitas e colonizacao do Brasil no séc, XVI: esgifes
culturais, missionarismoTese de Doutorado, S&o Paulo, Universidade de Pddo, 1995. (ndo
publicada)

28 Cf. Frangois d®AINVILLE . La naissance de 'humanisme moderfaris, 1940, p. 66; para o caso de
Coimbra, Americo da CosRaMALHO , “Coimbra no tempo de Anchieta”. I¥ill Congreso brasileiro
de lingua e literaturaSociedade Brasileira de Lingua e Literatura, €ltietsFederal de Cultura, Rio de
Janeiro: Gernasa, 1976, pp. 50-69.

290 p. Navarro chegou no Brasil em 1549, com o drongrupo de jesuitas. Ele era sobrinho do célebre
catedratico da ultima classe da Faculdade de CandmeJniversidade de Coimbra, onde passara a
ensinar — ap6s sua consagracao em Salamanca vite d@D. Jodo Il que o solicita a Carlos V.
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O p. Nébrega, mesmo ndo sabendo a lingua, valarizess seus intérpretes,
exatamente porque traduziam, além de suas palavsas, jeito de dizé-las, preocupado
em usar 0S mesmos recursos oratorios que, em s@, @ram valorizados e apreciados
pelos indios. Assim se refere ao lingua: [hablava lo que yo le dezia en alta boz con
sefiales de grandes sentimientos que yo mostPava.

A imitacdo pelos jesuitas das oratoria atribuida aos indios, de fato, chama a
memoria 0s ensinamentos retéricos dos romanos, rdados por Anchieta.
Particularmente aqueles preceitos de Cicero e dwiliguno, relativos ao modo de ser e
a gestualidade que deviam ser observados pelo rorgdmantia de elegancia e de
eficacid’. Ensinamentos retéricos que serviriam de fundamnanim antigo preceito
pastoral de Inacio de Loyol&ul modo di trattare e comportarsi nel Signade 1541

“Ao tratar com todos, mas especialmeoten o0s iguais e
inferiores em dignidade ou autoridadalar pouco ganhando
tempo, escutar demoradamente e de boa vontadeuaté q
tenham terminado de dizer aquilo que querem. A isegu
responder aos diversos pontos, concluir e sair. Se
replicassem, respostas tdo breves, quanto possivel,
despedindo-se rapidamente e amavelmente.

Nas relacdes com os outros, para ganhar o afedtydes
grandes ou que mais importgmara o maior servico de Deus
Nosso Senhorgconsiderar, antes de tudo, o temperamento
natural deles, para adaptar-sAssim, se um é colérico e fala
com vivacidade e prazer, procurar acostumar-seamsdo,
falando de coisas boas e santas, sem mostrar-se, gra
fleugmatico e melancélico. Ao contrario, com aqsetgie
sdo por natureza desconfiados, lentos no falavegra
ponderados nas conversacOadaptarse ao modo deles,

porque isso lhes agrada: “Fiz-me tudo a todos™ofl & 22).

%0« Copia de cartalel P. Manuel de Nébrega de la Ciudad del Salvaddas Indias [Bahia], en 10 de
Agosto 1549, al Doctor Navarro [Dr. Martin de Azpitta NavarroJeente enCoimbra]”, original
perdido, copia ou trad. em espanidyias Historiaslll, ff. 28"-31", cf. reimpr. in SerafinLEITE (ed.).
Monumenta BrasiliaeRoma: Monumenta Historica Societatis lesu, 1986v6l, p. 144

31 Destaca-se, particularmente, Marco FaDIaNTILIANO . Istituzione oratoria Pref., introd. e notas
por O. Frilli. Bologna: Zanichelli, 1981. 5v. L. Xlll, pp. 171-287.
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E necessario prestar atencdo, pois, se um ¢ de
temperamento colérico e conversa com um outroicolése
nao forem em tudo de acordo, corre-se 0 gravisssno que
a conversacao desagie em discussdo. Entdo, sebansesa
colérico, deve ir, com respeito a todos os padi@d, na
medida do possivel, muito armado e disposto arseieen se
alterar com o outro, especialmente se o sabe eofé3s ao
contrario, conversa-se com um fleugmatico ou méliw,
ndo ha tanto perigo de desacordo por via de palavra
precipitadas.

Em todas as conversacfes, querendo ganhar alguém pa
introduzi-lo na rede para maior servico de Deussdso
Senhor, observemos a mesma ordem que 0 inimigoonsa
alma boa: ele, tudo para o mal; nés, tudo parano. b©
inimigo entra pela porta do outro e sai pela payntra nao
contradizendo os seumibitos pelo contrario, louvando-os;
familiariza-se com a alma, atraindo-a a bons e osant
pensamentos portadores de tanta paz para a almeetmoa
seguida, pouco a pouco, procura sair pela suauzomb-a
sub specie borfisob a aparéncia do bem] a alguns erros ou
ilusdes, para desaguar sempre no mal. Assim, nisnuas,
para o bemlouvar e consentir em alguma coisa particular
boa, dissimulando sobre outras ruirSativando o afeto do
outro, melhoraremos as nossas relagdes e, assirandm

pela sua porta, sairemos pela nossa. f2.]

As recomendacdes do fundador da Companhia podeeamesumidas, como ele
proprio o fez:Fiz-me tudo a todofCor. 9, 22). Neste documento, torna-se explicita a
nocdo deadaptacdg que se tornaria uma das caracteristicas do dpdstgesuitico,
criando, algumas vezes, fortes incompreensoes.

Tal conceito deadaptacdondo previa maiores concessdes. A construcdo do

simulacro do outro, segundo aquelas recomendagéesmplicava nenhuma tentativa

%2 ettera di Ignazio di Loyola a Broét e Salmeréatembro de 1541.MI Epp | 179-181, ap@hAZzIO
DI LoyoLA, Gli scritti. Mario Gioia (dir. e org.). Torino: TET, 1977, p. 912-914.
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de abertura no seu confronto, mas significava aparepropriacédo do seu modo de ser,
0 que, afinal, parece marcar toda a diferenca estteomens, procurando capturar-lhe a
alma. Fundamentalmente, tratava-se de toneatitm do outro (no sentido ciceroniano),
0 que requeria o dominio de uma especial arte. &tta que Loyola atribui ao diabo
(ele todo para o mal, no6s todo para o beraja considerada como a ordenacgao
controlada e ciente de agOes eficazes.

O que deveria ser observado e tomado do outro, ticengente, era 0 seu
temperament, tom de voz e o modo pelo qual se exprime. Deviasarporar tio
somente o seestilo sua exterioridade, quase da mesma forma pelaagugsuitas
tomaram para si e adaptaram ao servico da evaag@tizos estilos, entre outros, dos
proprios retéricos romanos. Eaatio oratoria, isto €, 0 momento em que as palavras
adquirem vida na linguagem de seu cdtpaquilo que deve ser imitado.

A arte que consente tal habilidade, ao situaicéo exatamente como objetivo
central, é a Retdrica. A estratégia aconselhasegéindo Loyola a mesma do diabo.

N&o ha espaco para a alteridade, somente pararardih. Os mestres da oratoria
pagaos, o prestigio que gozam esta particularniigatko a concepcéao da religido crista
sobre a qual repousa o discurso jesuitico: o orisfdndo aparece como oposto do
homem “natural”, mas como sua sublimacdo, seu avahi@. Uma “visdo escaldr’
permite conceder uma certa autoridade aos esdoautores antigos, 0os quais, supde-
se, tenham sido ultrapassados e ndo anulados mslaelaRdo. Nestas condicoes,
intertextualidade interna e externa sé podem haizapsé®.

Tal estratégia era bem conhecida pelo p. Nobragaageproduz, ao descrever as
praticas evangelizadoras adotadas no Brasil:

“[...] y desta manera les ensefiamos la doctrinasy le
predicamos, porgue con la misma arte con que ehigoede

la humana generacion vencié al hombre, con esa ansga

¥ Na época, a nogdo demperamentaitua-se na encruzilhada das relacdes entre dondade e o
fisico, uma espécie de fisiondmica das almas, @ @g caracteristicas fisicas confundem-se com as
qualidades morais, traduzidas rtesnperamentosios individuos. Cf. Pasqual@UARAGNELLA , Gli
occhi della menteBari: Palomara, 1997.

3 Conceito deactio, cf. Marco TullioCICERONE,. De oratore: Dell'oratore op. cit., Ill, 213, p. 727.
% ¢f. Expressdo tomada MAINGUENEAU , op. cit. p. 87
*1d.ib.
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vencido; Eritis sicut Dii scientes bonum et malwom arte
egual seja elle vencido [.. 3"

Dado o perigo de apostasia e a vizinhanca comdossimao cristianizados ou, mais
grave, com 0S que resistiam, a preparacao dosioa¢eos para o confronto inevitavel
com os inimigos da fé, através do dominio da palaewva, dita em tupi, parece reforcar
as formas de ensinar a Doutrina. Ser um bom crisi&gmn de produzir uma mudanca
interior, precisava provocar no catecimeno umastoamacao visivel, na qual todo o
seu corpo, além de sua voz, fosse comprometidayésrdo dominio de um novo
codigo — aactio oratoria. Nao bastava crer, era necessario saber profegsapaa fé,
como recomendava Sao Paulo e repetia-se inumeraeees, também nteatro da
missao

Leite ndo deixou de perceber o fato de glguns destes indios de boa vontade
transformavam-se em catequistas) que deixa de evidenciar, porém, é que tal fato
nao era, exatamente, uma questadake vontadeEste era o resultado de um tipo de
apostolado que investia na formacdo intensiva slestdios, considerados como
pregadores em potencial, gracas a uma pedagogaifsp, na qual ars retoricae o
exercicio cénico que se fundava nesta arte, semetamonfundir-se, desenvolvia um
papel da maior importancia. Sem jamais contaminatittagia com o teatro,
preocupacao que caracteriza ainda mais o apostwiadano, o teatro da missdo era o
ponto de chegada, espécie de coroamento de umadéongue visava capacitar 0s
convertidos ao uso da palavra cristd, na linguaanafalvez fosse esse também um dos
motivos pelo qual o idioma portugués néo fosse stgosistematicamente, como a
Gnica lingua aos indios e o tupi viesse mantideudado, ao menos até o séc. XVIIl.

A eficacia intuida no método, porém, ndo derivazaicha percepcao sofisticada da
condicao agrafica da assisténcia. Esta provintesejoertamente, da imitacaoektilo
dos indios nas suas préprias narrativas, que ptir deveriam caracterizar-se pelo uso
do ritmo, da repeti¢cdo, inexisténcia de tramasosldas e continuas, exatamente no
estilo das que |hes eram oferecidas pelos missionaress. ghie se possa estender esta

analise, nos limites deste trabalho, observa-seegtes tramas do teatro da missao

37 |talicos nossos‘ Cépia de cartalel P. Manuel de Nébrega de la Ciudad del Salvadolas Indias
[Bahia], en 10 de Agosto 1549, al Doctor Navarrddc. cit., cf. reimpr. in SerafilhEITE (ed.).
Monumenta Brasiliae op. cit., p. 139.

% |d. Histéria da Companhia de Jesus no Brasp. cit., t . 2, p.30.
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parecem obedecer ao limites da mentalidade de wtharac 4graf&. Tramas curtas,
guase cenas, mais do que uma narrativa linear §noansdo algumas de suas
caracteristicas. A unidade € dada pela mensagera, ind qual cada cena representada
aparece como elemento de demonstracdo praticaakzatla da verdade nela contida.
Cenas nas quais a vida quotidiana da colonia fernkstracdes exemplares dos
pecadores e de pecados, entendidos estes Ultimusvicios prontamente remetidos e
confrontados aos paradigmas biblicos ou, na maaote pdas vezes, hagiograficos,
segundo as inclinacdes da Igreja pos-tridentinagbns moveis para um publico sem
escritura, ou melhor, portador de uma cultura delidade primarid e, portanto,
diverso dos analfabetos europeus.

Muitos destes aspectos foram levantados pelaaritimderna, ao tratar do que nos
restou deste teatro. Tais caracteristicas, fiteteunhos do ambiente cultural em que
foram produzidas, entretanto, ndo correspondamtdiciéncias deficiénciasou faltas.
Como se pretendeu mostrar nesta andlise, estasnpsgfelidas como o resultado de
adicOes obtidas gracas a assuncdo das formas de um @abeassim como este foi
observado e entendido pelos missionarios, nasdames indigenas contatatfa€ste
processo de apropriagdo, conduzido pelos padrefiltfado pela lente especifica de
sua cultura e ndo deixou de mimetizar o observaalonais pura tradicdo deitacao
legada por Cicero e Quintiliano, nos seus precdga®torica.

A superacao das tensdes que se fizeram presentesuem formacao discursiva
penitencidl?, em que adentificacdomarcava a relacdo com os modelos de santidade, e
0 que viemos tratando como formacdo discursivaitjeay apoiada na nocdo de
imitacdo (mecanismos psicolégicos bem diversos, sob cespscios), entendendo a
santidade como uma aquisicdo gradualat#adehumana, sem relacdes estreitas com o
milagre ganha forca no periodo pés-tridentino e l@ase deste apostolado em que o
elementopoténciaatenuou-se e transferiu-se téanicavirtuosa. Conversédo imposta a

todos, diante da impossibilidade de pensar a @#eée, pelo apostolado inaciano.

%9 Cf. Walter G.IONG, Oralita e scrittura: le tecnologie della paral@ologna: | Mulino, 1986.
“01d. p. 119 e seg.

“L“De fato, uma cultura oral ndo conhece a trangalimue tende ao climax e de uma certa extengo; es
ndo é nem mesmo em grau de organizar aquelas @esragais breves, com climax [.Nfo se faz
justica ao método de composicéo oral se 0 se desaemo uma variante daquele literario que este
néo podia conhecer e, nem menos, concéldr p. 130 [italicos e trad. nossos].

2 Sobre acultura penitencialveja-se, entre outros: IddAGLI. Gli uomini della penitenza. Padova:
Franco Muzzio, 1995.
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