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O carnaval afro-brasileiro em Salvador: patrimonio

da cultura brasileira®

Joseania Miranda Freifas

A trajetéria dos chamados blocos-afro - elementgsrtantes da heranca cultural afro-
brasileira- ainda ndo esta devidamente documem@daexposta no Museu Afro-Brasileiro de
Salvador. Este texto apresenta parte do Proje® pdmplantacdo da Nova Setor do Museu
Afro-Brasileiro: Setor da Heranca Cultural Afro-Bilaira. O projeto agrega estudantes dos
cursos de Museologia (Universidade Federal de Bawiddistoria com Concentracdo em
Patriménio Cultural (Universidade Catolica de Sdbr. Diversos temas relacionados com o
ambito da resisténcia politico-cultural, e da afigdo da identidade afro-brasileira séo tratados
no projeto Apresentaremos somente uma sintesevdstigacao sobre a participacédo dos blocos
afro-brasileiros no carnaval de Salvador. Esteuwtnjde acdes politicas e culturais € parte do
patrimbnio cultural, compreendido como portador vddores de um povo, com sua matriz

intangivel (quanto heranca cultural) e materializade forma tangivel, na cultura material

! Texto originalmente apresentado em conferénciaJmaersidade do Norte, em Barranquilla (Colémbia) e
26/02/2004, publicado em espanhol na Revista Riesitio Caribe, volume 08..



produzida para as celebracdes do carnaval (instiemenusicais, musicas, dancas, adornos,

indumentaria, etc.).

Em dezembro de 2003, no ambito do Xl Encontro &egi do ICOFOM-LAM,
realizado na cidade de Salvador, cujo tema foi Mlogga e Patrimbnio Regional na Ameérica
Latina e no Caribe, iniciou-se uma possibilidadendercambio entre as investigacdes sobre os
carnavais de origem africana em Salvador e no Eaedpecialmente na cidade de Barranquilla,
através do contato com a professora Martha Softaabhio do Departamento de Historia e
Ciéncias Sociais da Universidade do Norte. Nestédke visitamos a cidade para conhecer seu
carnaval, que recebeu da UNESCO a distin¢cdOlola Prima do Patrim6nio Oral e Intangivel
da Humanidadeem novembro de 2003, para observar a presencafeu@nicia afro-caribenha
em suas diversas expressdes de musicalidade, inthnag danca, etc. Assim, a producéo deste
texto se configura como a primeira atividade couma qual se apresenta uma sintese
panoramica da participacdo afro-brasileira no cainde Salvador e seu reconhecimento como
patrimonio cultural da sociedade brasileira, parduturo realizar estudos mais aprofundados e
comparativos sobre esta importante heranca cultdistioricamente, os registos de memorias de
diferentes povos afro-descendentes foram negadosgistrados segundo a 6tica das elites. Na
atualidade os grupos de afro-descendentes reiamdgeus registos, através de agfes sociais,
educativas e culturais. Durante um longo periodonfarcante a invisibilidade do negro na
instituicAo museu, a qual é responsavel oficialmgrglos registos da memoéria e da historia
nacional, tanto no Brasil, como nos demais paisémizados, porém 0s movimentos sociais
lutaram para que as imagens dos povos africanessews descendentes, ndo sejam resumidas
somente as representacdes de um passado escof@vigianto escravista, que ponha de relevo as
lutas contra o sistema). Nesta perspectiva, orpatiio cultural € considerado como algo
dindmico e transformador, que convida a reflexapedo que os grupos culturais conhecam sua

prépria heranca e a de outros grupos, procuranadxiapacdes ou contrastes.

No século XIX, a partir da instalacdo da coroa ymresa no Brasil, comecou, mais
sistematicamente, um movimento em torno da prodegdefinicdo de politicas culturais, sendo

a cultura compreendida como produto da erudicaonak elite. Por tanto, foi necessario tracar

2 professora do Departamento de Museologia e dad@magde Pés-Graduacdo em Educacdo da Universidade
Federal da Bania.



um perfil do pais, feito por homens de ciéncia,inastuicdes recém criadas, que representavam
nao somente a garantia da transformacdo da coddmigede da monarquia portuguesa, como

“[...] um centro produtor e reprodutor de sua qaltet memoria.” (Schwarcz, 1993, p.24).

Desde sua gestacdo, as instituicdes culturaisldirasi sdo de modelo europeu. E
importante ndo esquecer que a representacdo dolandelenacdo estava influenciada pelas
investigacdes dos cientistas europeus, basead&¥es raciais. O racismo, que se afirma nas
idéias raciais e etnocéntricas, para justificaomidacdo politica de um povo sobre o outro e 0
etnocentrismo, entendido como a “dificuldade despemos na diferenca” (Rocha, 1994, p. 7),
estdo presentes em todas as sociedades e em twdempos, mas a civilizagdo ocidental
cristalizou o etnocentrismo no racismo, como unjwan de normas, valores e formas de ser e
estar no mundo, determinando que as diferencasatd@s primordiais para a hierarquia em

culturas e povos superiores e inferiores.

Para justificar a colonizacdo e a escravidao, eldotualidade brasileira esteve apoiada
nas idéias evolucionistas, criticadas e/ou aceigakuropa. A op¢ao por estas teorias, segundo
Ortiz (1985) e Schwarcz (1993), ndo foi por casla@e, mas como uma maneira de justificar o
processo de dominacéo, principalmente a dominagiiaral, justo no momento em que o pais
vivia seu processo abolicionista que representbecadéncia de um modelo econdmico, que nao
eliminou a tradicdo escravista da sociedade biasilBor esta razdo, o paradigma racial € um
marco orientador da realidade brasileira, legitidtaas acdes politicas, econdmicas, sociais e
culturais, como por exemplo, a politica migratayiee “[...] possui uma dimenséao ideologica que
€ o0 branqueamento da populacdo brasileira.” (O&B85, p. 31). Assim, as expedicOes
cientificas para coleta das impressfes da cultateral, realizadas no Brasil, tiveram como
base a crenca de que as culturas e povos do mteripais se acabariam com as mudangas do
desenvolvimento do nhovo momento que vivia o paigrido ao resgate deste acervo em museus

europeus.

Com a perspectiva de criar um projeto de nacaanfaronstruidos os primeiros museus
brasileiros, de carater etnogréafico, em diferentementos do século XIX, mas seus projetos de
carater cientificos sdo dos anos 1890: o Museu &ed&lacional (1808, diretor cientifico: Jodo
Batista Lacerda 1895-1915), o Museu Paraense E@iieldi (1866, diretor cientifico Emilio



Goeldi: 1893-1907) e o Museu Paulista (1894, diretentifico: Herman von Ihering 1894-
1916). Através de sua literatura e museografianoseus procuravam compreender a questao
social brasileira utilizando o paradigma racial. &ms publicacdes, os textos antropolégicos séo

fundamentados na antropologia fisica e na cranimlog

[...] cujo foco de interesse se centrava no dedeinvento cultural da
humanidade como um todo e ndo de uma sociedade spacifico, os
antropélogos dos museus pareciam entender o pai@ gm grande ‘arquivo’;
de documentos originais e fundamentais para aicexo e estudo das ‘etapas
atrasadas da humanidade’, ou dos ‘momentos peldidashistéria da
humanidade. (Schwarcz, 1993, p. 92).

N&o somente nos museus, como nas Ciéncias, entapaigicial de desenvolvimento
no pais, a presenca do negro estava ignorada. grasie que, em 1888 - ano da abolicdo da

escravatura - Silvio Romero escrevia:

E uma vergonha para a ciéncia do Brasil que nauaateos consagrado de
nossos trabalhos ao estudo das linguas e dasesligiricanas. (...) nés que
temos o material em casa, que temos a Africa ersasa@®zinhas com a
América em nossaselvas e a Europa em noss@aldées nada havemos
produzimos neste sentido! E uma desgraca. (Rone@temjo por Rodrigues,
1988, p. XV).

As imagens do negro nos museus brasileiros osceamme a invisibilidade e a
representacdo enquanto escravo. Os diversos magsn@ara repensar a teoria e a pratica
museoldgicas ainda ndo conseguiram formas e cardejue possam dar conta da pluralidade
étnico-cultural do pais. A Museologia, preocupania as questdes e reflexdes que incorporam o
ser humano e nao somente as colecOes, sobre éniciluda efervescéncia dos movimentos
sociais dos Ultimos anos, procura ultrapassar ostek dos referenciais eurocéntricos,
considerando as culturas amerindias e africanasna& como inferiores ou somente folcléricas
e exoticas. Essas reflexbes sdo motivadas peladgfp@ssoas e grupos, antes excluidos dos
processos museologicos. Ao revisar as teoriastegsajue incorporem este tipo de abordagem,
destacam-se dois eventos internacionais promovpeds ICOM (Conselho Internacional de

Museus):



1. Em 1970 (Santiago de Chile), a Mesa Redondasmbesenvolvimento e o papel dos
museus no mundo contemporaneo, na qual foi endatizd...] o papel dos museus na
construcdo do processo historico, cientista, tégiob e de educacdo permanente, como
também, comprometido com a melhoria da qualidaded#ee, sobretudo, com a participacdo do
cidadao.” (Nascimento, 1993, p. 23).

2. Em 1984, as questOes referentes as novas teor@aticas museologicas foram
discutidas oficialmente na Conferéncia Geral deb@ae Canada. Nesta oportunidade, foram
criados o Comité Internacional de Ecomuseos e Mussmunitarios dentro do ICOM e a
Federacdo Internacional da Nova Museologia. A esgpeito destaca Nascimento (1993) que,
estas discussOes representam a oportunidade pard[uinrevisdo conceitual com relacdo a
instituicAo museu, a funcdo educativa e socialaggamento do conceito de patriménio, bem
cultural, acdo e participacdo comunitaria.” (p.. Z29ta perspectiva aponta para rupturas com as
praticas museologicas tradicionais, fazendo swgeriéncias como as do ecomuseu, museu-
didatico, museu-comunitério, etnomuseu, etc., nassqse considera o “[...] papel ativo do

sujeito que conhece e transforma a realidade."t¢Sah990, p. 19).

Com este tipo de reflexdo, abrem-se janelas e paue possibilitam a reflexdo de
guestdes como: cidadania, etnicidade, identidatiealglade cultural, alteridade, educacéo
ambiental, etc., questbes que ultrapassam o vivel. aRelacionar museologia e identidade
étnica se constitui como uma pratica necessarigsiderando que a préatica museologica nao
poderia estar dissociada do viver cotidiano, nessatiiar-se das questdes étnicas, pois estao
presentes na sociedade. A concep¢do museoldgigaofeto do Museu Afro-Brasileiro tem
como referéncia estas reflexdes e a dindmica viadaelas comunidades afro-descendentes.
Em relacdo aos grupos que participaram e participancarnaval, € necessario entender seu
patriménio cultural como um fenémeno social coridtsupelos sujeitos e 0 museu como um
espaco de intervencdo social, no qual os sujegosesonhecem através de uma linha de
continuidade, baseada na heranca africana, tamkeéoardter intercultural, pois o continente

africano, matriz desta cultura, é diverso e plural.

Durante um longo periodo da histéria brasileira museus predominavam as réplicas

das senzalas (habitacdo dos escravos), os instiosnde tortura, documentos sobre o trafico



escravista, documentos e objetos dos cultos rebgioadquiridos, geralmente, em incursdes
policiais. Desta maneira, esses museus retratavaisiG@ia do negro num periodo especifico, o
da escraviddo, omitindo a histéria e a culturapn&s, como se todos 0s escravos, negros livres
e mesticos tivessem vivido somente nestes momes#nsrelagdo com o passado, 0 presente e o
futuro. Ao retratar este momento de escraviddo,moseus compdem um imaginario de
depreciacao da auto-estima, funcionando como medibees do ordem colonial, que concebe ao

ser humano como peca - mercadoria.

No periodo escravista, a presenca dos quilombos éelammento de maior
representatividade das lutas de resisténcia aansasbficial. Depois da abolicdo, no século XX,
estas lutas persistem, principalmente, nos centtiasnos, frente as transformacdes no quadro
econdmico, com a introducédo da méo de obra imigrama posterior industrializacéo, tornando-

se a cidade num lugar onde as contradi¢des, inelasi étnicas, marcam o viver urbano.

O processo de luta dos negros tem seu inicio desdéla dos africanos escravizados de
sua terra, passando pelas lutas individuais-salité@s lutas coletivas-solidarias, seja nas cidades
no campo, nas minas de ouro, nas diversas prdiiessiosas de abortos, suicidios, no banzo
(tristeza profunda que leva a depressdo e a maste)prganizando revoltas, insurrei¢des,
quilombos, ou ainda, formando irmandades, gruposcaoeira, associacOes recreativas,
culturais e politicas. Um processo vivenciado &sawa identificacdo e preservacdo de
elementos formadores de identidade, como suportegdenuncia e combate das situacdes de

racismo.

Em relacdo a organizagdo politico-cultural, depdé abolicdo, grupos de negros
comecaram a identificar-se, tentando organizar-se pequenos clubes ou associacoes
recreativas, culturais e educativas, onde podegasrcitar sua cidadania e compartilhar as
mesmas problematicas de exclusdo sofridas na saoleedrasileira. Paralela as associacgoes,
também tinha um@mprensa negranos anos 1930, elaborada por estes grupos, c{@tivob
explicitos de luta por cidadania, reconhecimeniotegracdo do negro na sociedade, servindo

para agregar diferentes grupos e para divulgac@st@cimentos sociais.

Desde a abolicdo da escraviddo, a sociedade eadoeBtasileiro tentam neutralizar a

forca dos movimentos negros, ainda que pareca guenementos sdo favoraveis, como na



década de 1930, quando o regime do Estado Novdiziegaa Umbanda (religido afro-
brasileira), mas, contrariamente, fechodrrante Negra Brasileiraimportante associacdo de
negros e mesticos que se destacava nas atividada$abtletizacdo e divulgacédo de suas acbes
numalmprensa NegraOs movimentos foram recriados a partir dos ar®¥).1conseguindo
imprimir na sociedade brasileira uma nova configdoade militdncia, dando suporte a criacédo
de novos sujeitos sociais que delimitam com acfesirecipalmente, com discursos politicos e
estético-politicos, uma linha de identificacdo efffamente negra, denunciando e combatendo
as diversas expressfes do racismo. Neste contexamn fcriados os Movimentos Negros
contemporaneos - fortalecidos pelos movimentosasoci que se caracterizam pelas novas
formas de participacdo coletiva, pela pluralidadesdcial, diversidade de préaticas e meios para
garantir as conquistas; sdo movimentos heterogénpostadores de contradicbes e
ambiguidades, que se desenvolvem e se redefingardopdo contexto, no qual os atores sociais,
os homens e mulheres juntos, vivenciam também cepso de construcdo, recriando valores,

habitos, etc., tornando-se em espaco para diviEngaas de expressao.

No caso especifico de Bahia, as mobilizacdes eno tda criacdo d¥ovimento Negro
foram também influenciadas pelo quadro social enx@wico que comecava a transformar-se
com a instalacdo do Centro Industrial de Camagarizona metropolitana. Neste periodo, os
limites dos espacos soécio-raciais adquirem uma gowdiguracdo, quando parte do segmento
negro, marginado pelo processo produtivo econdOmammeca a ter acesso e ascensao
econdmica através de sua instalacdo. E importaritgizar que as barreiras sociais ndo sio
transpostas somente com a mobilidade social, unmgwe a segregacdo ndo se da somente pela
relacdo raca x classe (raca como categoria politéa bioldgica). Isto era visto quando jovens
negros e mesticos, que atingiam melhor nivel ec@m@nmseguiam segregados social e
politicamente.

Os sujeitos, como atores sociais, constroem idaseisl a partir da confrontacdo, nos
conflitos das relacdes cotidianas. A partir destiégolo, marcado pela ditadura militar, teve um
aumento do nimero de organizagdes politicas eraidtque afirmam e divulgam a cultura afro-
brasileira, expressa no modo de ser e estar eg@cdnte negro, resultante de um processo de

construcdo e afirmacado de identidade étnica, rodgpeonm padrdes racistas que dizem que o



negro € uma raga inferior. Imbuidos de discurspgaticas de desmistificacdo dos esteredtipos,

os diversos grupos e entidades do movimento negmeformaram o viver urbano de Salvador.
A presenca africana no carnaval de Bahia

Para falar da participagdo da comunidade negraantacal de Salvador, € necessario
voltar efetivamente a um passado mais longinqudanfi® do século XX, os jornais falavam da
presenca de agremiacées tais contEnaixada Africana Pandegos de AfricaEsta situacéo
ndo era bem vista pela sociedade racista da éf@becaedico e antropélogo Raimundo Nina
Rodrigues, baseado em teorias racistas que sevdésam no periodo, dizia: “[...] todo isto é
incompativel com nosso estado de civilizacdo.” (iRpets, 1988, p. 157). Da mesma forma,

enfrentando a sociedade racista, 0S grupos seguseumcaminho, com mais ou menos

participacdo, mas sem deixar de mostrar-se no\arna

O movimento contemporaneo dos grupos negros navarrsurgiu na medida em que 0s
negros de Salvador delimitaram um espaco prépricancaval. Segundo Dantas (1994), Freitas
(1996), Moura (1987) e Risério (1981), as entidadegras representadas pelas batucadas,
afoxés e blocos-afro surgiram da inspiracdo afd@da afirmacao étnica dos grupos de jovens.
As entidades criadas em forma de associa¢cdes eggoufturais passaram por um processo de
transformacdo, deixando o carater informal parastoamar-se em industria cultural e

importantes organizagdes nao governamentais (@n@rtir dos anos 1980.

O carnaval, ainda que seja um momento em que o @aia a ordem social vigente e
0s poderes estabelecidos, paradoxalmente tambémorfiancomo espelho das relacbes sociais e
em muitos casos repete suas relacoes. A preseagg@ms de negros no carnaval ndo garante
gue as questdes raciais estejam resolvidas. Nawdrse pode ver nas ruas uma grande
guantidade de gente trabalhando, temporariamesgeyando as cordas dos diversos blocos de
carnaval, os vendedores ambulantes, os carregaderaiversos produtos (que levam dos
caminhdes até as barracas grandes barras de gelejas, etc.), trabalhadores formais da
limpeza urbana. Quadro ndo diferenciado do cotgjian seja, 0s hegros ainda ocupam as vagas
de trabalho mais baixas na sociedade. Por issoup®g respondem a esta problematica com

propostas de trabalhos sociais.



Os blocos-afro se organizam numa manifestacdo raultde negros e mesticos
provenientes de bairros populares da cidade dea&aly com o principio de afirmacédo de
cidadania e reafirmacéo da heranca africana. Deieafdsta carnavalesca, os diversos segmentos
sociais se fazem representar organizados em pegjoengrandes grupos, como@smparsas
de Barranquilla representando simbolicamente a heranca africatravés da musica,
indumentaria e adornos. A identidade étnico-cultwtas grupos € construida através de
estratégias de sobrevivéncia huma situacao de madizgicdo social relativa a seus direitos de
cidadania. O processo de definicdo e redefinicéidetgidade social desta populacdo conta com
variadas estratégias frente as imposicdes idea$gcas restricbes explicitas ou implicitas que
impedem a integracdo econdmica e a participacabgaotio negro na sociedade.

Os blocos mais antigos sdo os chamados Afoxédegamm os ritmos da musicalidade
dos Terreiros de Candomblé para o carnaval. As namlades Terreiros séo lugares de culto,
onde os descendentes dos africanos recriaramlgiaaéradicional dos Orixas. A religiosidade
€ uma importante fonte de inspiracdo para os gruptbavés da utilizacdo de elementos
africanos, presentes nas linguas, na musica e ,daagaaneira de vestir-se, ou seja inspiracao

no viver africano.

Na pesquisa que esta sendo organizada pelo MusetBAdsileiro, até 0 momento foram
estudados 0s primeiros grupos que se expressarpetifesamente como blocos-afro com
caracteristicas de movimento social. Por isso r&i@oeapresentados todos 0s grupos que

desfilam no carnaval.
Afoxé Filhos de Gandhy

Os negros brasileiros souberam burlar, de variat@eiras, 0 sistema escravista, nao
somente na organizagdo de grupos de luta e red@g@d, como também como através da festa,
da musica, danca e, principalmente, da religiogdgra manter e re-elaborar suas raizes
culturais, deixando marcas na cultura nacional. €era proibido que praticassem suas religides
tradicionais, utilizaram as festas catolicas corgaificativos espagos, palco para o surgimento
de diversas manifestacdes culturais, mas partiaipdera das igrejas, precisamente o atrio foi o

lugar permitido Nestas festas rememoravam as last@os reinos, reis e rainhas africanos,



contavam as epopeéias de seu povo, a exemplo d@mdas) maracatus, ranchos, etc. e 0s

blocos-afro.

Os Afoxés, lembravam uma antiga festa religiosaiqa@a na igreja catélica: as
Congadas (Reis do Congo), que tém sua origem rrosifbs de Candomblé nos finais do século
XIX, segundo Rodrigues (1988). O Afoxé Filhos den@a foi fundado em 1949 por
trabalhadores do porto de Salvador. Caracterizavaes ser uma agremiacdo de estivadores
sindicalistas que se identificavam com a religi@oQ@hndomblé, pregando a paz social, “[...]
evidenciando a superioridade moral do oprimidotéero opressor.” (Morais, 1991, p. 78). Nos
anos 1970, encontrava-se em “[...] refluxo, talpezque sua composicdo majoritaria era de
trabalhadores j4 ndo tado jovens” (Moura, 1987, 1). Neste periodo o compositor e cantor
Gilberto Gil (atual Ministro da Cultura) participale seu carnaval, revigorando sua importancia

no palco cultural da cidade.

Desde sua criagdo, somente homens compdem o gragm, as ruas vestidos de branco
com detalhes azuis, formando um imenso tapete drdesfilando no carnaval. Antes da saida

fazem um ritual de oferendas na Largo do Pelouribhimro do centro histérico da cidade.
Bloco-Afro 11é Aiyé

O carnaval era - e continua sendo - um espaco rdardacao social. Nos anos 1970 os
clubes carnavalescos nao permitiam a entrada @mgavegros, ndo de maneira declaradamente
racista, mas utilizando a barreira determinada speltos precos que os jovens pobres nao
podiam pagar. Quando comecam as mudancas na estgtndmica e social com a construcao
do Centro Industrial de Camacari, resultou uma aredhdas condicdes de vida da populacao.
Entdo, os jovens com melhores condi¢fes financpmasuravam estes clubes e a entrada lhes
era negada. Como resposta criaram um grupo exalasnte de negros, pelo que a sociedade

protestou.

O desenvolvimento dos grupos chamados blocos-&fm dua origem no bairro da
Liberdade e adjacéncias. Um grupo de jovens formoohamadoZorra Producdes que

organizava passeios, campeonatos de futebol esfeStagrupo comecou num Terreiro de

% No final do texto encontra-se uma lista dos afexBkcos-afro inscritos no Carnaval de Salvad6420



Candomblé - 1lé Axé Jitolu -, influenciado tambéelgpMovimento Afro-Americano e pelos
processos de independéncia das colbnias africaransformou assim a idéia dolack
americanoem afro-brasileirg criando o 1° de novembro de 1974 o Bloco AfroAigé, nome
de origem yoruba, ilé -casa- e aiyé mundo -; nabglagia do grupo o nome é compreendido
Como nossa casa, casa de negros, incorporado mnéria do bloco como Mundo Negro -
Senzala do Barro Pretd® fundador do grupo Antonio Carlos dos SantosOyavspirou-se em

seu avb que tinha um afoxé, antes do Filhos de Iactiamad®fricano Ideal

Estes jovens, investidos de um discurso eminentienaolitico contra a discriminacao
racial, saem as ruas no carnaval de 1975, compogito de mostrar a cultura negra de origem
africana, através da lingua ioruba (utilizada nadoanblé), indumentaria, penteados, adornos e
ritmos africanos, fazendo politica e cultura nonasal: “[...] politica de ensinar o que é ser
negro e transformar neguinho em negéo. Cultura2 S8eahzala, que a Casa Grande diz que néao
tem.” (I1é Aiyé, 1994, p.7). Contrariando os padr@stabelecidos, um bloco s6 de negros, saiu

por primeira vez, cantando a can¢dondo Negro

Que bloco é esse
que eu quero saber
€ o mundo negro

que vamos mostrar pra VOCé.

O confronto direto da questao racial provoca atitieacao entre iguaigjiscriminados
afirmando o contraste existente como suporte parger as barreiras racistas da sociedade.

Nesta perspectiva, o bloco reinterpreta os esipmdém suas composicgoes:

[...]... se diz que o negro é feio, nés dizemos @benito, se o pessoal diz que
negro fede, nos dizemos que € cheiroso, que temroma gostoso! Diz que o
cabelo é ruim, ndo, é duro! Se diz que o cabeloedpo ndo cresce, a gente diz
e mostra na pratica que o cabelo cresce... Tudoetpse falam de forma
pejorativa, n6s mandamos de volta ao contrario!t§Aio Carlos dos S.

Vovo/presidente de Ilé Aiyé, In: Freitas, 1996).

Com base na diferencga, procurando o contrasteymogromecou um processo explicito

de construcao e afirmacao de identidade étnicaphéiante ser uma categoria flexivel, mutante,



a identidade negra é procurada atraves de umacmrmum, uma desejada africanidade
expressada nos sinais diacriticas com suportesligéio, linguagem, cor, etc., e principalmente,
nas formas de diversdo, fazendo uma articulacée emntafricanidade desejada e o viver
contemporaneo. Nao séo as diferencas em si asogsg@m a identidade étnica, mas, elas “...
fazem das diferencas sinais diacriticos, pois setoem pela tomada de consciéncia e ndo pelas
diferencas em si.” (Pinto, 1990, p. 112).

O IIé Aiyé foi o primeiro bloco-afro que lancou whisco no mercado musical baiano, em
1984. A musicalidade do grupo se caracteriza peto dos tambores, que fazem o chamado
samba duro, onde se insere o toque ijexa, origirdoiCandomblé, que inspirou uma variedade

de ritmos, responsaveis pela ascensao da musichaéna.

O grupo nédo se ocupa somente do carnaval. A pirtamo 1995, o Ilé Aiyé comecgou a
desenvolver em suas escolas (Escola Mae Hilda@a&de Percussao Banda Eré) e nas escolas
publicas do bairro d°’rojeto de Extensdo Pedagogiceomo forma de divulgar a histéria e

cultura afro-brasileira e trabalhar positivamengito-estima de criancas e jovens do bairro.
Bloco-Afro Olodum

Em 1979, outro grupo de jovens negros e mestigoa am novo bloco-afro na zona do
centro historico, chamado Olodum, que em iorubgifsig o diminutivo de Olodumaré (Deus
dos Deuses). O grupo buscou uma relacdo com a cdadene com os valores dagritude A
identidade cultural, resgatada pelo grupo em susica@ discursos ideoldgicos € apropriada do
cotidiano da populacao local e devolvida em forreanthnifestacdes de cultura e cidadania,

procurando resgatar a auto-estima da comunidastericbemente marginada do contexto social.

O grupo coordena a Escola Criativa Olodum, parprimseiros niveis do ensino e além
do curriculo oficial, oferece em seus cursos catus(@e historia e cultura dos negros no Brasil.
No segundo turno de cursos oferece classes de anlsiglés, confeccdo de instrumentos
musicais, sempre com a preocupacdo da formacédo gardadania. Jodo Jorge Rodrigues,
diretor do grupo, em entrevista concedida ao Joffial-Reggae Noticias, fala como foi a

transformacédo do grupo de carnaval em OnG:



O bloco veio primeiro. A transformacéo s ocorrau¥83, com o0s objetivos
de diversificar as atividades do carnaval, converte trabalho em

desenvolvimento de a¢cdes com a comunidade do MRelelirinho, criar uma
consciéncia sobre o processo de civilizacdo doadgasileiros e africanos e,
principalmente, trabalhar com a idéia de que péacultural nés podemos

influenciar a politica de um modo grandioso. (JbAfeo-Reggae Noticias, N.
7,p. 11).

Bloco-Afro Malé Debalé

O grupo Malé Debalé foi criado em 1979, por um grdp vizinhos de Itapud, bairro da
orla maritima, distante do centro de desfiles dmaal. Seu nome € uma homenagem aos
Malés, negros muculmanos, que lutaram contra aaw@déo. Segundo o grupo, eles se
inspiraram na espiritualidade dos Malés porque & wmnportante heranca cultural, que continua
sendo um exemplo de unido, seja rememorando ososeig escraviddo, ou na atualidade,
guando tém que lutar para garantir as minimas ¢oadide vida numa sociedade excludente.
Neste sentido, o grupo tomou para si a missao d@e,semente narrar esta historia, como

principalmente, transforma-la num exemplo anceptied as novas geracoes:

Malé Debalé é um grupo sem fins lucrativos quep@rpado com a penetracao
violenta de valores culturais alheios a sua hst@ia suas circunstancias,
promovem, apoiam e criam alternativas culturais lggemonizam o passado
com o presente, tendo em vista fortalecer a idatidle suas comunidades.

Bloco-Afro Araketu

Criado em 1980, inicialmente no bairro de Itapaggtealmente sediado no bairro de
Periperi. Os elementos que dao forma ao Araketuideubd, povo do Reino de Ketu - Nigéria),
tém também sua origem no ambito do Candomblé. Medotea tradicdo africana da néo
separacdo entre a musica e a danca; os blocoseafimam a danca dos Orixas. Araketu foi o

primeiro bloco que misturou o som de tambores cermstrumentos elétricos e sintetizadores.

* Disponivel emhttp://www.carnasite.com.br/carnaval/blocosafrgs.as




Realizam no bairro um trabalho cultural e sociahasiancas e jovens, para tal projeto, o grupo

criou olnstituto Cultural Araketu
Bloco-Afro Muzenza

O grupo foi fundado o 1° de Margo de 1981, mudaias&ezes de sede, os bairros da
Ribeira e Massaranduba foram seus anfitribes attalar-se definitivamente no bairro da
Liberdade. A expressdo Muzenza € de origem Bargnprdina o iniciado no Candomblé
Angola. O Bloco Muzenza procurou particularizar-sstabelecendo, desde sua criacdo, uma
relacdo mitica com os negros afro-jamaicanos, edpente com a musica de Bob Marley, o
ritmo musical reggae e a crenca rastafari, o cagdransformou num idolo dos jovens negros e
mesticos baianos. Atualmente o grupo trabalha caangas e adolescentes em atividades

educativas, orientadas por educadoreBrdjeto Axé
Banda Feminina Dida

E um grupo formado exclusivamente por mulheres.cfiado no bairro do Pelourinho,
por Antbnio Luiz de Souza, conhecido coMeguinho do Sambg@ercussionista que passou por
outros grupos, como o Ilé Aiyé e o Olodum, ele tdmk& o criador do ritmo deamba reggae
ritmo hoje utilizado por muitos outros grupos desiod brasileira. O nome Dida é também uma
referéncia ioruba, significas criadoras do munddO grupo se converte num projeto social e
cultural, no qual as mulheres coordenam uma estelanusica e dirigem uma clinica de
ginecologia e pediatria para atender a outras meshdon bairro, que ndo podem pagar a consulta
e ndo conseguem ter acesso aos servicos publicasaltle. Com esta integracdo com a
comunidade as garotas formam o que chamam Famidia, Ihspiradas na idéia de familia
africana que agrega uma grande quantidade de pegsoantes ou ndo. Além de trabalhar com

as mulheres (maes) do bairro tém projetos educaisicom as criancas.
Consideragdes Finais

O processo de construcdo de identidade étnica seodambito das relacbes entre
etnicidade, classe e género. O ser negro ou négraesta dissociado da condicdo de classe
subalterna da maioria dos negros. O preconceifal raltrapassa a questdo de classe, ndo se é
discriminado ou discriminada tdo so pela condigé@némica, a cor da pele marca e define



relacdes sociais na Bahia. Ainda que existam osobtafro na cidade de Salvador, tal cenario

nao se modificou totalmente. (Bacelar, 1989, p. 95)

Os grupos, chamados blocos-afro sdo organizacdiesais, educativas e recreativas; e
também entidades do movimento negro baiano, gagéstrde sua musica e discurso protestam
contra a discriminacéo racial. A estética dos tdeafvo foi construida a partir da associacao de
fragmentos de idearios politicos e religiosos releados com a realidade imediata dos jovens
negros das comunidades pobres de Salvador. Afiromasdim, uma identidade especifica do
negro, que em sua maioria vive marginado sociaknes grupos do carnaval afro-brasileiro de
Salvador passaram a reconstruir uma histéria @dmseada no resgate da heranca da cultura
africana. Uma construcdo de identidade que néo rdemmmporta o aspecto simbdlico de
criacdo de um espaco de liberdade, como que tartddroomo meta mudancas, que garantam a

participacao politica e econdmica da coletividagigro-mestica de Salvador.

Atraveés desta investigacdo se pode observar qbéogs-afro se organizam como uma
manifestacdo cultural dos negros e mesticos dasobgiopulares de Salvador, com o objetivo
de buscar a valorizacdo de seu povo (afro-descex)derafirmar sua identidade. S&o entidades

gue representam o trabalho educativo e culturabnaunidade de Salvador.

N&o se pode negar que, em muitos casos, 0s grupoadam e ainda buscam uma Africa
mitica, através domastros perdidos dos fragmentos de unmemadria negadaseqliestradana
captura dos seus ancestrais. Edssejadaafricanidade é expressa numa possivel raiz comum,
gue mesmo diante da diversidade, aparece nos siiagisticos com base na religiosidade, nas
lutas por liberdade, nas linguagens, na cor da gtele e principalmente nas formas de lazer,
fazendo o elo entre a africanidade ancestral, ivalainais especificamente ao campo da
imaterialidade, e o viver contemporéaneo, relativdiddmica da materialidade/imaterialidade.
Com base na diferenca e no contraste, os grupafral@arnavalde Salvador e de Barranquilha
estdo inseridos em processos explicitos de coastre@firmacao de identidade étnica, que por

sua vez é flexivel, mutante e plural.

No projeto museologico do Museu Afro-Brasileiro diaiversidade Federal de Bahia os
membros das comunidades também poderdo partidipamente, pois a idéia é que seja um

projeto de todos. A primeira etapa que se deseavabora, tem como finalidade revisar a



bibliografia correspondente e dar uma fundamentde@dca que sirva de base para uma
segunda etapa, na qual a comunidade vinculara gépsios saberes. Por esse motivo é de
fundamental importancia que em sua nova exposii@s enanifestacdes sejam documentadas e
expostas para contribuir com a sua valorizacdaurallt Este projeto é interdisciplinar, pois
congrega e articula teorias e praticas de difeseciincias, museologia, historia, antropologia,
educacéao e sociologia, entre outras, contribuirada p fortalecimento das ac¢fes investigativas,
docentes e extensionistas comunitarias da Uniasid-ederal da Bahia e suas homodlogas,
como a Universidade do Norte de Barranquilla.
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