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Culturas da voz em circuitos Africa/Brasil/Africa

Maria Antonieta Antonacci
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Trabalhando lendas, contos, cantorias, literataral de folhetos enquanto
materialidades remascentes de culturas da voz ewuitos Africa/Brasil/Africa,
focalizamos injun¢des multiculturais na perspectigacontribuir para compreender rotas e
circuitos em travessias do Atlantico e de particiga latentes didlogos entre tradicbes
orais e escritas disseminadas em territérios dednasorais.

A partir de argumentacdes de estudiosos comoplEnBa, Zumthor, Vigarello,
em relacdo a tradicbes orais, culturas da voz, idehs histérica do corpo —
“especialmente quando a relagdo com a escrita eodommo ndo € geral, pode revelar uma
profundidade social por vezes inimaginavel” , apreendemos o corpo como um dos
suportes de culturais orais e registros de contnrias como encontros/confrontos de
letra, voz, imagens

Nesse sentido, acompanhamos evidéncias, auel&ragmentarias, de rastros de
territérios de oralidades e de corpos africanof@taasileiros em memoarias geelejas

travadas no chamado Nordeste do Brasil, desdes fdmiOitocentos, sondando sinais de

! HAMPATE BA, Amadou. “A tradicdo viva”, in KI-ZERBQHistéria Geral da Africa Sdo Paulo, Atica,
1982; ZUMTHOR, Paulintrodu¢éo a Poesia OralSao Paulo, Hucitec, 1997; VIGARELLO, Georges em
entrevista a SANT'ANNA, Denise. “O corpo inscrita Histéria: imagens de um ‘arquivo vivo’, frojeto
Historia, Sdo Paulo, EDUC/FAPESP, n. 21, 2000, pp 229/230.



lutas e transgressdes as perspectivas escravizinedscanos nas margens do “Atlantico
negro®.

Articulando o que captamos em folhetos de litesataral e em tradicionais
cantorias no Nordeste do Brasil, com contos nasadm Africa e no Brasi
surpreendemos inimeras aventuras e histérias solmeais. Tematizando facanhas de
herdis com seus animais, animais heroicizados, awerturas do reino encantado da
bicharada”, narrativas de folhetos de literatued aproximam-se de memaria cantada que
ganhou registros de cronistas, viajantes, foldiyrititerato8. Suas recolhas remetem a
cantadores que revestiam-se de caracteristicasrigos animais.

José de Alencar, ao publicar em 18Mésso cancioneirodestacou o poema
pastorilRabicho da Gerald€1792) comentando que o destaque nas aventuras sertanejas
parece ser “a apoteose do animal. Nos combatesddiéo € o homem e sim o boi.” O
Rabicho da Geralda aproximado “do cerco de Troéia”, no qual Rabidha, da senhora
Geralda, enfrenta e vence todos vaqueiros e campesadsucumbindo devido a seca. SO
um “flagelo da natureza” fora capaz de triunfaheéodi. Acentuando a comparacdo com a
epopéia grega, Alencar acrescentou: “O cantor €peatro do préprio boi, do herdi que a
legenda sup6e erradio pelas varzeas onde outrompeca livre e indoméavef’. Rabicho
da Geralda historia de tradicbes orais, narrada a noitecevdgueiros de Quixeramobim
(Ceard), ao entremear a voz do boi com a de hovsdeermite aprender, negieleja,as

diversicadas e desiguais insercbes de africandsreas brasileiras.

“Sou o boi, liso, rabicho Era minha famatsa Onze anos morei eu

boi de fama, conhecido, nestes sertbes@sia. .. la na serra da Preguica,
minha senhora Geralda vaqueiros vinhatormge minha senhora Geralda,
ja me tinha por perdido. pra me tirarewida, de mim néo tinha noticia.

2 Referéncia aos estudos de GILROY, P&wlAtlantico Negro Sdo Paulo, Editora 34 /Rio de Janeiro,
UCAM/CEAA, 2001.

% Pesquisa “No corpo-a-corpo letra, voz, imagemmdréas letradas, orais, visuais na literatura deal
Nordeste (fins do século XIX até 1940)”, financiaden Bolsa Produtividade do CNPq (2001/2004).

4 Cf. CASCUDO, L. CMade in Africa Sdo Paulo, Global, 2001Seipersticao no BrasiS&o Paulo, Global,
2001; MOTTA, LeonardoCantadoresRio de Janeiro, Livraria Castilho, 1921; LESSAigenes.

Inacio da Catingueira e Luis Gama — Dois poetasraggcontra o racismo dos mesticéio de Janeiro,
Fundacédo Casa de Rui Barbosa, 1982; ROMERO, Saatos populares do Bragil882) eContos popu
lares no Brasil(1885), publicados em primeira edicdo em Lisbeta plova Livraria Internacional Editora.
> ALENCAR, José.Nosso Cancioneiroanotacées de Camara Cascudo in ROMERO, Sil@intos
Populares do Brasil3 edi¢do, Fortaleza, Imprensa Universitaria do £eE960, pp. 201/202.



Morava em cima da serra, “Ele disto naockeso, Corra, corra, camarada

naqueles altos penhascos, relho a cavalkagoc Puxa bem pela memoria
s6 davam noticias de mim e em poucas paletad gue nao vim da minha terra
qguando me viam os rastos.”  bem pertinho ntegri para vir contar historia.”

“Chega enfim noventa e dois Secaram-se os-altégra, Fui a fonte beber agua,

aquela seca comprida; nao tive atmther, refresquei meu coracéo
logo vi que era causa botei-merapes grandes  quando quis sair
de eu perder a minha vida ja bem dispostomer. tinham fechado o portao”

Ao explicitar ser o cantador “0 espectro do pi@ppoi”, herdi que
encarnando a for¢ca de um boi valente lutou porlibeadade no sertdo, Alencar permite
entreler nas sagas do boi, narradas por cantaderesigem ou descendéncia africdnas
entremeando realidade e imaginario, semelhancas eonepopéia de africanos
escravizados no Brasil. Tais expressdes popula@s, vozes dissonantes entre seus
narradores, apontam, para além de documentos aoamais, quao longo, conflituoso,
complexo foi o fazer escravo de africanos vencidogendidos em portos de Africa e
comprados no Brasil.

O boi marcou fortemente o imaginéario de todo o Brpsoliferando nos folguedos
bumba-meu-boi e em vérios folhetos de cordel. Takgnca, “largamente disseminada
entre povos bantu [sendo que] no periodo das tathéiconduzido em procissao no meio
de cantorias e dancas”, foi considerada por Neiekouma das “etiologias d@8umba-

meu-boi'®

® Rabicho da GeraldaRecolhido por varios folcloristas, inclusive JoséAlencar, que a ouviu de vaqueiros
da fazenda de seus pais, nos arredores de Fortélezersdo trabalhada consta do liv€ancioneiro do
Norte de CARVALHO, Rodrigues, 1903.

" Na Apresentacao da terceira edicdcCdatadoregLeonardo Motta), pela Imprensa Universitaria daf@,

em 1960, Camara Cascudo comentou: “Viver de cantena subalternidade e oprébio (...) um Inacio da
Catingueira, negro,escravo, batedor de pandeiranaé um rapaz de sangue bom, que podia ser Dbukor!
propdsito desta discriminagédo, ainda comentou staFg@elo convite do governador do Rio Grande ddeNo
para seus amigos ouvirem “o cantador Fabido dagm@das, escravo que se alforriou cantando”. Op. cit
pp. 4 e 13.

® LOPES, NeiBantos, Malés e identidade negrRio de Janeiro, Forense Universitaria, 198868.



As cantorias, associadas a festas, pelejEgiefdos populares, operam como vias
de acesso a estzesta dos Animaism tradicionais poéticas orais. A literatura dédobs,
herdeira de repertérios de cantorias e de hist@@asomanceiroportugués circula no
Nordeste desde o final do século XIX, quando grupogulares conquistaram suporte
material para impressdo e transmissdao de palavaatadas. Os folhetos retomam
narrativas de contos, aventuras, romances, preskyy@m seus versos, memorias de
histérias encantadas, “do tempo em que os bichagaf@”, sentavam a mesa para comer,
dancavam, casavam, assombravam e intercruzavaos taimanos e animais.

Desde os primordios, esta literatura foi marcada mparrativas comdO Boi
Misterioso, O casamento do Calango com a Lagartideal eandro Gomes de Barrds;
vaqueiro Zé de Melo e o Boi Misterigse José Costa Leitduvenal e o Dragéo, A
Guerra dos Animaisgde Jodo Martins de Ataid€ lobisome do Cearale José Costa
Leite; A Grande Batalha do Reino da Bicharadie José Bernardo da Silv@;casamento
do Urubu quando os bichos falavade José Martins dos Sant@Sindicato dos Animais,
de Minelvino Francisco da Silva muitos outros.

Poetas versificaram injungdes dos reinos humaanimal, narrando visdes de
mundo em que animais participavam de experiérsmamis, como em folheto do poeta
José Herminio, que associa estes tempos ao dasdsstontadas por africanos, conforme

as primeiras estrofes @ bode e o carneiro no tempo que os animais falavam

Isto foi uma histéria Contou-me umacaina Quando os animais falavam
que colhi ao luar ex-escrava de Zéldaag na remota antiguidade

no terreiro da casa grande ésse conto darbida entre o bode e o carneiro

l& no meu primeiro lar o qual guardemmamoria houve uma rivalidade

la na fazenda dos barros devido sua grandez na justica o carneiro

onde vi o0 sol raiar escrevi detdoria venceu por unanimiddde

Reconstruindo cenarios de terreiro de casa granme nascera e se criara, este

poeta registrou em folheto que, em fazendas emgistas, nos descansos noturnos, era

° A pesquisa destes folhetos foi realizada no Lristile Estudos Brasileiros (IEB/USP),na Fundac&a@e
Rui Barbosa (RJ) e na Fundagdo Joaquim NabucoféReci
Y HERMINIO, JoseO bode e o carneiro no tempo que os animais fala@imda, Ed. Casa da Crianca.



chegada a hora e a vez dos trabalhos da memdeanghilizam o corpo e os sentidos sob
a dinamica boca/ouvido. Enquanto cantadores deamgiracoes, africanos tomavam a
palavra e o ritmo de seus universos poéticos, rascpelo encantamento da convivéncia
de todos os seres e elementos da natureza, namamadturas trazidas de outros tempos e
espacos.'Deu-se isso antigamenténas terras orientais /nos tempos em que o mundo
tinha / todos viventes iguais / que havia rei e amoa / nas racas dos animaistomo
versos do folhet® guerra dos animaigje Jodo Athaidé Entre as associacBes destes
versos, no imaginario de poetas e seus interlogsit@ram longinquos antigamenteou
na remotaantigiiidade—, os tempos em gque animais falavam e conviviam @® homens.
Ndo sO distantes no tempo, como eemras orientais, na Africa, de onde foram
transmitidas em narrativas de africanas, ex-easrav

Nestas memorias cantadas, todos “viventes” eragnais em tempo, espaco,
relacdes que deixaram recordacfes. Ainda chama&ateue caracteristicas delineadoras
de animais tornaram-se atributos qualificadorespedis humanos, em sentido fisico,
moral ou mental. Através d@ casamento da Raposa com o Veatm Minelvino Silva,
nas trés estrofes transcritas apreende-se dimerdéste convivio e adverténcia

moralizante, na perspectiva de orientar condutas.

Quando o jegue era chofer O coelho em sabedoria ag&a vou seguir

E governava a rodagem O gato tinha destreza Oslbossde meus pais
O papagaio locutor A cobra tinha prudéncia Tome de raposa

Num studio de folhagem Macaco tinha esperteza Rap@s tem cartaz

O macaco e o saguim Cachoro na valentia E muito certo o ditado
Viviam na malandragem Coruja na “boniteza” Cada qual com seus iguHis

A narrativa popular projeta contextos de brincadei de humor, de sétiras e
inversdes da ordem vigente, construindo cenarievdrentes, em criativa versificacao
onde animais ocupavam funcdes de “direcdo” em gaisaflorestais. Nesta poética do

avesso do mundo, Minelvino Santos transmite awbujue qualificam e distinguem

L ATHAIDE, Jodo MartinsA guerra dos animaifRecife, 1941.
12 5ILVA, Minelvino. O casamento da raposa e do veaBlahia, Editor Rodolfo Cavalcante, s/d.



animais no reino da bicharada e que, valorizadosmniverso cultural de grupos sociais,
eram internalizados por humanos, diferenciando peuss com base em intercambios
com a natureza, onde estdo inseridos e socialneenstituidos. No final do folheto, na
forma de dito popular foram apontadas interdic@e®sta convivéncia, sinalizando que
passada a folia, nem tudo era possivel. Principgbmeem todo “casamento” passou a ser
tolerado.

Mas a respeito de tempos em que animais falava@ma@ Cascudo transcreveu
conto fan, do Congo Francés, através do qual cermida influéncia do macaco no
folclore brasileiro, onde “simboliza a esperteza, habilidade cinica, a destreza
inescrupulosa, (...) a figura da sagacidade, daeapids gestos.” No referido conto (...)

um chefe negro obrigou 0os macacos a trabphrarele. Os macacos
falavam, choravam, queixavam-se. O soba manadidardhes a lingua
e todos os simios fugiram da aldeia. A ling@s@eu novamente mais a

macacaria continuou silenciosa. Nunca maisdaiarem trabalharami.

Mais que simbologias do macaco, este conto expéetwadas resisténcias de afri
canos a trabalhos for¢cados, como intolerancia® gravos de diferentes culturas. No seu
enredo, liberdade representa o tempo em que osamnifalavam; suas fugas e
emudecimento, o tempo de reacOes, transgressiigase dos dois lados do Atlantico,
antes de sucumbirem a escravizagdo. Como “a liagsgeu novamente mais a macacaria
continuou silenciosa”, sem fala, destituidos de @utura e simbolicamente reduzidos a
dimensdes bioldgicas, corpos africanos foram apréglos, embarcados, escravizados,
enquanto suas mentes, tradicdes, crencas, menuordsuram vivas, refazendo-se,
silenciosa e subterraneamente, em outros tempues;as relacoes.

Na perspectiva do conflituoso processo de es@eaw de africanos no Brasil,
evidenciando que resistiram e lutaram, de multipheglos, a “ser escravo”, 0 universo
dos folhetos de cordel ainda produziu imagens eafes a esta ndo-aceitacdo da condicao

escrava. No mural de Lénio Braga, na rodoviarid&eiea de Santana (BA), sob o latente

'3 CENDRARS, Blaise.Anthologie négre Paris, 1886, p. 176. Apud CAMARA CASCUDO, Luis.
Supersticdo no BrasiSao Paulo, Global Editora, 2000, pp. 70/71.



corpo-a-corpo letra, voz, imagem constituinte dardiura oral de folhetos, este
pintor,escultor,ceramista gravou, em 1967, um paieeulturas populares nordestifias.
Neste, retratou Lucas Evangelista ou Lucas de Fafiigano fugido da Fazenda Saco do
Limao, na primeira metade do XIX; “figura controsat, cangaceiro salteador para uns,
“para outros um negro que Se recusava a viver cesmoavo’, juntando-se a outros
fugitivos para roubar e distribuir “cabras, catsjtgalinhas®® Morto em 1849, ap6s
delacdo de outro africano fugitivo, que assim obt@erddo de seus “crimes”, a
experiéncia vivida por Lucas Evangelista e narrad&re outros textos, MdBC de Lucas,
retoma as lutas cotidianas em torno da escrawzadesd africanos no Novo Mundo,
enquanto a imageética de seu corpo, no mural deolEn@ga, sensibiliza pelas brechas que
abre ao nosso olhar.

Com instrumentos de seu oficio de ferreiro nas shaw polémico jogo
revela/esconde, Lucas de Feira foi representadccapo de animal hibrido: rabo de
escorpido (que espreita e surpreende o inimigoched, de improviso), corpo de serpente
(que sobrevive em diferentes terrenos), cabecaaa au papagaio (aves falantes, que
memorizam e repetem palavras, interrogam e estimatanversagdes). Para além de seu
aspecto fisico, importa pensar nas simbologiasstnitidas através de seu corpo,
acompanhando zonas claras e escuras da imagemnandentraposicao de corpo negro,
ganham destaque os sombreados esfumacados detquengdo a palavra, forja 0 fogo
da inconformidade de quem luta pela preservacadrasesparentes asas de liberdade.
Transfigurado em serpente, configurado em dragdaragdo da Maldade” — , Lucas de
Feira encarnou visdo mitica de africanos em cosflitesiguais e desmoralizados contra
suas relacdes de submissdao, reforcando perspedgvesntinuos e reiterados confrontos
na luta por suas formas de escravizacao, ontemjez ho Brasil, nas Américas, nas
Africas.

Como Gilberto Freyre apontara eGasa—grande & senzalél933), as transfor
macdes que 0 romanceiro portugués experimentouandelste do Brasil, em suas intera
¢bes com tradi¢cOes africanas, passaram pela “lascaagras velhas ou amas-de-leite (...)

que se tornaram entre nés as grandes contadorbistdgas”. Para Freyre, “akpal§

14 PEREIRA, Rubens. “Painel do vasto sertdo”. Inistatégua & meian. 1, julho 2002, Feira de Santana,
pp. 124/128.
> Reportagem “ A Gltima feira”. Jorn@lorreio da Bahia17/11/2002, pp. 3/6.



fazedor deald ou conto” e o arokim que é o narrador das cronicas do passado’,
constituiram “uma instituicdo africana que floraso® Brasil na pessoa de negras escravas
que so6 faziam contar histérias”, andando “de engearh engenho”. Por seu intermédio,
“(...) histérias africanas, principalmente de bichesbhichos confraternizando com as
pessoas, falando como gente, casando-se, banqimt®an— acrescentaram-se as
portuguesas, de Trancoso, contadas aos netintasaas coloniais-®

Antes de Freyre, indicando que alguns povos afosa“além dos historiadores
nacionais, possui contistas de profissdo”, Ninarigods ressaltara a importancia do
“contador yorubano que muitas vezes se serve deammbor, com o ritmo do qual
preenche as narrativd$’ sugerindo relacdes ritmo, cadéncia corporal, mianaantada,
reatualizacdo de tradicdes, leituras populares.rdgmado por formulacbe sobre a
inferioridade e animalidade de hébitos africanosdrigues filtrou crencas, costumes,
corpos, ritmos, préaticas de transmisséo e de daitafricanas sob as lentes do microscopio
cientifico da biologia. Com estes antolhos, medmagendo dados que possibilitam
trabalhar a complexidade com que grupos africanogfre-brasileiros refizeram,
atualizaram e transmitiram suas tradicdes e cultorais em terras estrangeiras, sob
violentos controles e puni¢cdes escravizantes, disios de seus modos de memorizagao e
exercicios de cantorias e leituras de contos, E&shig a musicalidades e gestualidades
corporais, continuaram velados sob argumentacéestdeem no denominado “animismo
fetichista”, totemismo primitivo distanciado dosaaimados “povos civilizados”.

Cadenciados por musicalidades inerentes a relagéesorpos com artificios
sonoros, cantadores, contadores de historias esoptofissionais desenvolvem gestos e
performanceompassados por pulsdes corporais — sopros, peeggddedos, friccdo de
arcos em cordas, batidas de palmas — no contatonsbramentos musicais. Corpos que se
prolongam e afinam com instrumentos musicais cimesti suportes de memdrias e
literaturas orais em culturas populares.

Ainda importa mencionar que, em Rodrigues, reaganeregistros da presenca de
animais em culturas sudanesas. Ndo sO na confa@jude corpos reais — como as estatuas

de madeira dos trés ultimos reis do Daomé, tratesp@s como espolio de guerra para o

% FREYRE, GilbertoCasa- Grande & senzal®io de Janeiro, José Olympio, 1966, 2 tomo, pp-#%60
" RODRIGUES, NinaOs africanos no BrasiBrasilia. Editora UnB, 1988, p. 184.



Musée de L'Homme: “Guesd, com as penas de um @z&lélé, sob a forma de um
homem-crocodilo; B&hanzin, de um homem-lé&e” quanto na referéncia a provérbios,
principalmente em torno da tartaruga, que age “astiicia e malicid®.

Para nossas perspectivas de estudo, culturas dafricanas e afro-descendentes
no Brasil, importa reter que grupos tributariosndatrizes orais arquivam seus saberes
vivos em provérbios — expressdes sintéticas deospméndas, mitos — que, de longa
ancestralidade, sado continuamente atualizados siggmégcados, orientando condutas e
relacbes comunitarias, posturas frente aos denemess los reinos vegetal, animal e
mineral, quanto com seus antepassados, em renoviaelagdes com 0s universos visivel
e invisivel®® Tais grupos, constituidos por expressdes de adgidinterpretam, orientam e
exercitam leituras e transmissdes de suas expeEr®ntvidas a partir de légicas de
mentalidade proverbial, susceptivel a diferentisrles e sentidos em contextos temporal e
espaciamente diferenciados, deslocando-se em dieertsans-historicas.

Significativamente, a presenca de animais em @dtpopulares do Nordeste do
Brasil ndo se restringiu a contos, lendas, crerfeatas, proverbios, folhetos de literatura
oral. Enquanto pressuposto de visdes de mundoceltlgas constituidas em subjetivos e
solidarios intercambios com a natureza, expressiisdas relacdes cultura/natureza
espraiaram-se pelo cotidiano de regides nordestmasorno de seu “dialético faunistico”,
deixando perceber intensa imbricagdo de herandéageimas, africanas e portuguesas.

A minuciosa pesquisa de Mauro Mota, dedicada “A&tb Freyre, que trouxe
para a Sociologia as relagcbes entre 0 homem eilmsiamos antigos engenhos de acucar
no Nordeste”, divulgou um verdadeiro inventariotde'tnvasao” de bichos na dinamica
de culturas hibridas? Alheios ao universo de interacdes com o meio oitante ou
incapacitados de apreendé-lo, por encontrarem-seandiados de suas dindmicas e

dominados por culturas técnicas de controle darezd, estudiosos da auto-denominada

8 |dem, p. 161/162.

9 |bidem, pp. 184/185.

22 Sobre as relagbes e interacdes de grupos e afriz@nas de matrizes orais, a partir de suas sigée

mundo ver HAMPATE BA, Amadou. Op. cit., pp. 185/188mo 204/216.

21 Expressdo de Haroldo de Campos, na contra-cap@l$ERIO, Antonio.Textos e Tribos: poéticas
extraocidentais nos tropicos brasileiroRio de Janeiro, Imago, 1993, ao referir-se a tdenorais que
conseguem escapar a rasura e continuam a manair @rftle quer que as culturas nao-escritas tenham
resistido e sobrevivido no tempo trans-historice tines é peculiar.”

2 MOTA, MauroOs bichos na fala da gentRecife, Instituto Joaquim Nabuco de Pesquisa&aBpd 969,

pp. 25-6.



“modernidade” ignoraram outras logicas e raciorales culturais. Barbarizaram e
empurraram seus portadores para tempos primitivosltos, a-historicos.

Estranhamentos e intolerancias de etndlogos, @ilbgos, médicos, psicélogos,
literatos, folcloristas e demais estudiosos frent®mstumes, tradicdes, crencas, valores de
amerindios, africanos e afro-brasileiros, colocaeamargem do encontro/confronto do
Velho com o Novo Mundo outras experiéncias de vittasaber e de poder, de valores e
expressdes culturais. Percepcbes de mundo, pratleadeitura e escrita, corpos,
sensibilidades, saberes, habitos, culturas — rlgatoente ignorados, descartados ou
desqualificadamente considerados tdo-somente @odices hierarquizadores de povos e
culturas constituidos fora dos canones letradoemificos do expansionista iluminismo
europeu —, a partir de movimentos sociais e egiesdle resisténcia culturais limitrofes
vém rompendo barreiras historicas e deslocandaociras.

A emergéncia de processos de desconstrucdo desieometas racionalizadoras,
com o transbordar de questdes historicas e subdgties reprimidas, tém sido
fundamentais na retomada de discussdes deixadage&mmO intercambio de idéias e 0
desobstruir de canais e percursos fisicos e mem@isontexto do Atlantico negro, vém
revigorando rotas e circuitos — no caso de nossquisa — entre Africa, Portugal e Brasil.
Temas e indagacdes que surgiam, embates sem viskindb compreensdo, ganharam
outros contornos e sentidos a partir da compreahs&ontatos interculturais

Contatos intangiveis, mas que deixaram rastros entras de pesquisa e de
memdarias, museus, arquivos, exposicoes e galeeiamtd, onde é possivel surpreender
criativas e imprevisiveis injuncbes presente/pagsachoderno/antigo, oral/escrito,
projetando percepcdes e sensibilidades até enf@nsaveis nas rotas do Atlantico negro.
Entre os lugares de onde “relampejaram” iluminagi®revisiveis, o Museu de Ouro da
Africa do Sul, localizado na Cidade do Cabo, cotafatos de antiga “civilizacédo de ouro”
na regiao, ao expor acervo constituido por 350 elames da cultura material de povos de
linguas bantu xona na regido, com predominancigodtheria — brincos, pulseiras,
braceletes, colares, aderecos -, representandoscde animais, evidencia a importancia
de seres da natureza em culturas africanas.

As jbias e artefatos de ouro vieram a tona em aftjueoldgico localizado ao norte

da Africa do Sul, onde grupos bantu da nacdo Xomstruiram grandes cidades entre os



séculos X e X¥°. Os vestigios desta “civilizagdo do ouro” encordra-se em sepulturas
de cemitérios, sinalizando que entre grupos comdtis na trajetéria voz/escuta da
sabedoria de antepassados, seus corpos, aindaevitressi, eram devolvidos a terra com
0s signos de sua autoridade e funcdes. Esta oamnaegque durante a expansao nazista foi
recolhida em museu da Suica, nos anos de 1996/@Maoea a Africa do Sul, constituindo
0 Museu de Ouro para acolher vestigios de prolorgéos de corpos humanos através de
joalheria produzida a partir de corpos de aninga@gas a suas crencgas, culturas, visoes de
mundo.

Tao expressivo quanto joias e imagens deste gmgsasente no Museu de Ouro,
sdo textos escritos nas suas paredes. Referemysntalidades proverbiais, com signi

ficados atribuidos a alguns animais por povos lianés

Imaginario proverbial. Muitos objetos imitam anigjapassaros, peixes,
insetos, sementes, frutas, associados a provértsioa mensagem moral.

O elefante pode representar o invencivel podehéte.

O leopardo, ingratidao ou falsidade.

O crocodilo, versatilidade porque pode viver gasae no ar.

O ledo, a bravura.

O porco-espinho a invencibilidade.

O boi, a perseveranca.

O "mudfish” e o “catfish”, a responsabilidade.

A galinha — escuta os ancestrais e descendentes.

O sapo representa muita apreciacao.

Imagens e provérbios de tradi¢cdes orais africareas|hidos no acervo do Museu
de Ouro, longe de qualquer perspectiva de animigtiohista, totemismo primitivo,
surpreendem pelo refinamento e engenhosidade wecigs cultura/natureza entre povos
e culturas africanas. Dimensdes da historicidadéadeaelacdes podem ser acompanhadas

em expressdes artisticas expostas na Galeria de dat Johannesburg, que abriga

23 Cf. LOPES, Ney. Op. cit., pp. 95-6.
2 Museu de Ouro, Cidade do Cabo, nossa traduc&o



importante colecdo de ornamentos, vestuarios “comies de comunicagao” entre 0s que
0S usam ou expdem e 0s outros, que as olham.

Acolhendo a exposicdo AMABAL’ENGWE, como parte deemtos culturais
comemorativos dos 40 anos Asican Union Summitcelebrados em Durban (junho/julho
2002), esta Galeria compartilha politica de suatefitrmas de identidades entre nacdes
sul-africanas dispersadas, soterradas, desmoradizadr séculos de agressivo regime
racializador. Para nosso estudo tornou-se imp@rtantender a palavra-chave escolhida
para denominar a exposicdo. AMABAL'ENGWE, derivaute provérbio IsiZulu, fhgwe
idla nga mabald, literalmente traduzido por “o leopardo come petores”, podendo
ganhar significado no vibrante e colorido univedsculturas de povos presentes nesta
exposicdo, que extraem forcas vitais de incorp@mgie cores e energias da natureza.
Plumas, penas, peles; fibras, folhas, flores, $rutaadeiras, palhas; buzios, conchas,
pedras, rochas, ouro, prata, cobre — enfim, pdésactransmitidas por jogos de cores e
sons dos reinos animal, vegetal, mineral com quamicem.

Explicitando a visceral diferenca das culturascafias de tradicdo oral em relacéo
as “(...) laminas cartesianas que fatiaram o muedo reino animal, vegetal, mineral,
humano, Hampéaté Ba deixa ver, para além de difaseigcalizadas em termos de
letrados/iletrados, que as divergéncias situamaseosmovisao de mundo, nas formas de
viver, ler e interagir com as forcas da natureza.

Fundado na iniciacdo e na experiéncia, (...)Sgui&ga ao
comportamento cotidiano do homem e da comunidade,
‘cultura’ africana néo é algo abstrato que pessasolado
da vida. Ela envolve uma visao particular do dajnou
melhor dizendo, umaresencgparticular no mundo, con
cebido como um Todo, onde todas as coisas sua kga

teragent’

% HAMPATE BA, op. cit., pp. 182/183.



