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Resumo

Esse trabalho prop8e-se a investigar as formasasoquais a cultura popular articula todo um
vasto campo de conhecimentos e saberes, bem céomass de transmissdo desses saberes através de
algumas categorias, que elegemos como base pardaesf, quais sejam a memodria, a oralidade, a
ancestralidade, a ritualidade e a temporalidadegyemapectiva daquilo que denominamos aqui de uma
I6gica diferenciada que prevalece nesse univeiferedte daquela ldgica que a racionalidade ocaent
moderna determina.

Para realizarmos tal tarefa, elegemos a capoegalaanmanifestacdo da cultura afro-
brasileira das mais significativas, como campoiledgiado de estudo, na tentativa de buscar os
seus sentidos e significados, esforgando-nos pamatituir elementos de analise que déem
conta de interpretar sua simbologia, ritualidadeneestralidade, como parte de elementos da
cosmogonia africana, enquanto sistema religiosbflico que influencia consideravelmente
essa manifestagao.

Buscamos, ainda, analisar as experiéncias edue@Eiotontidas nos processos
envolvendo a transmissdo de saberes no universcapeeira angola, e também como se
articulam no ambito da cultura popular, esses paE educacionais nao-formais. Essas
experiéncias envolvendo os “saberes populares” s@tdo, a partir de nossa analise,
confrontadas com a perspectiva desenvolvida petxepsos formais de educacao existentes em
nossa sociedade, sobre os quais buscamos estaleteceritica.
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1. Introducéo

Estamos vivendo um periodo historico, em que muakaam todos os niveis das
atividades humanas estdo se processando com uwdeele admiravel, fendmeno
esse que se da, entre outros fatores, por forgandeverdadeira revolugdo no campo
das novas tecnologias em comunicacdo. Essas tnanagfoes tém permitido que as
informacdes circulem muito mais rapidamente e delana atingir quase todas as
regibes do planeta, constituindo dessa forma urwa paracteristica para as relagfes
entre as sociedades desse fim de milénio - uméadas do processo de globalizacéo -
que acaba por determinar profundas modificacbe@nmto da economia, da politica e
da cultura, influenciando todas as dimensfes ensgoestabelecidas relacdes sociais
em qualquer agrupamento humano, localizado do woiEdao oriente, do hemisfério
norte ao hemisfério sul.

Nesse cenario, estamos assistindo ao esgotamendo pdasibilidades
civilizatorias humanizantes do modo capitalistapdeducdo de vida, onde segundo
Otavio lanni, “...se da a destruicdo de formasaedale vida e de trabalho, modos de
ser, coletividades, povos e cultura. “ (1993, p.6é2)nde sdo imensos e incalculaveis os
custos do mercantilismo, acumulacdo originariatesia colonial, imperialismo,
multinacionalizacdo, mundializacdo, isto €, as rdifites formas e épocas que
caracterizam o longo curso da histéria do capitadis®...gloriosa trajetoria que pode
ser vista também como uma espécie de holocaubtdenr).

Problemas especificos podem ser reconhecidos ness®esso, e a re-
significacdo do conceito de cultura, decorrente massificacdo e da acao
mercantilizadora da induastria cultural e dos meies comunicacdo de massa, faz
emergir novos padrbes de comportamento caracteszaokr uma homogeneizagdo em
escala mundial, que se manifesta num consumo aeaoiculturais cada vez mais
uniformes e universalizantes, seguindo os modaloplamente difundidos pelos
veiculos da midia principalmente, que atingem, o&a dorma ou de outra, quase a
totalidade dos lares do planeta.

No Brasil podemos também perceber o quanto essegso de homogeneizacao

cultural vem modificando os comportamentos, inaagdo novas formas de expressao



e compreensdo do mundo, fortemente influenciadasupw@ industria cultural que
consegue estabelecer-se enquanto referéncia hegan®meterminante de gostos e
preferéncias, onde muito de nossas tradi¢coesieotimilturais vao sendo pouco a pouco
substituidas por um tipo de produto pasteurizaglty para um consumo cultural ligeiro
e superficial voltado para um mercado volatil equoexigente qualitativamente.

Entretanto, contraditoria e paralelamente a essgepso de canibalismo cultural
em curso na nossa sociedade, estamos assistindof@talecimento de determinadas
formas culturais e manifestacdes da nossa culapalar que até um periodo recente de
nossa histéria praticamente agonizavam. Tais es@essculturais experimentam hoje
uma revitalizacdo, um reconhecimento e uma revzaoéio por parte de setores cada
vez mais amplos da sociedade — incluindo a midideixando perplexos até mesmo
agueles incansaveis defensores da preservacassiasrieadicdes populares, que talvez
nao fossem capazes de imaginar, nem 0s mais @snigtie esse passado moribundo
pudesse
fazer-se vigorar com tanta forca no presente.

A Capoeira Angola — que diferencia-se da outraemeet a Capoeira Regional,
justamente por buscar as raizes de uma ancesti@lafecana através da preservagao
da ritualidade e de uma estética referenciada sgsslrdes considerados “tradicionais”
(embora seja esse um tema complexo) — experimentmomento atual, apos um
periodo de declinio e quase desaparecimento, utegso de revitalizacdo que tem sido
notado ndo somente no territério brasileiro, coamkém em varias outras partes do
mundo. O discurso da identidade étnica, da men@ii¢do, do Iudico e da
consciéncia politica presentes na Capoeira Angpde-se a uma estética voltada para
a performance atlético/acrobética e a um certswosmo/modismo presentes de uma
forma geral, na pratica da Capoeira Regional. Adréoio do processo de crescimento
do numero de praticantes, da quantidade de eventds publicizacdo na midia
experimentado pela Capoeira Regional, em grandée patacionado a questdes
mercadoldgicas, o processo de revitalizacdo da&bap@ngola parece percorrer outros
caminhos.

Esse texto pretende analisar tal processo partiadeocao de circularidade do
tempo, numa abordagem em que buscaremos compreemsifgmificado que possui o
fendbmeno de ressurgimento dessa tao significataifestacado da cultura popular — a
Capoeira Angola — enquanto um rico processo deagdocnao-formal, e também de se

conceber o passado como forca instauradora, capatdlizar-se no presente, fazendo



vigorar uma memoria que alimenta esse presentadabperspectivas para uma agao

construtiva do futuro.

2. A memodria enquanto forca instauradora

O processo civilizatério brasileiro foi e contins@ndo marcado por uma extrema
violéncia fisica e simbdlica. No entanto, apesaesiaatégia de tentativa de destruicao,
articulada contra todo um sistema de simbolos eréefias de uma cultura subjugada,
nunca houve, por parte dos povos afro-amerindios, submisséo total a violéncia do
branco, sendo possivel assim, a criacdo de supage@stratégias de resisténcia, seja no
ambito de suas culturas originais, onde consegupiaservar aspectos da religiosidade,
da mdasica, da danca, da medicina, da culinarialirdgua etc. - herancas de sua
ancestralidade - seja na capacidade de recriacasewdeproprio universo simbolico,
influenciado por um sincretismo e um processo teidizacdo, determinantes @thos
que caracteriza N0OSSO povo.

A ritualidade caracteristica desse universo sinabdbresente hoje, na maior parte
das manifestacdes populares de nossa sociedaderatzes na ancestralidade de suas
tradicbes culturais, caracteriza-se entretanto, sdopela busca da memodria e da
identidade, negadas historicamente, como tambénunglamentalmente, por uma
necessidade de reconhecer-se nesse universo omdée@Encias, normas e padrdes de
comportamento, visbes de mundo, gostos e prefagnséo ampliadas por uma rede
complexa de informagfes que caracterizam a so@ed#mbal, e inafortunadamente,
acabam por enfraquecer o sentimento de “pertengajrapo social original, com suas
caracteristicas singulares e particulares. Gilbaresho (1997) analisa assim esse

processo.

“Tomando-se como referéncia qualquer sociedadegerpsmlia dizer que ela vive

permanentemente a contradicdo entregasicularizacdesde experiéncias restritas a
certos segmentos, categorias ou gruposi@\eersalizacdale outras experiéncias que se
expressam culturalmente através de conjuntos déofdimn homogeneizadores -

paradigmas, temas, etc.” (p.18).

Segundo lanni (1993), a verdade é que, a globdkzacenquanto fendbmeno
responsavel por essas importantes mudancas - jadoaés um processo historico-social

de homogeneizagédo, embora sempre estejam pre$entiEs empenhadas na busca de tal



fim; ou que buscam equalizar interesses, acomdidacas, criar e reforcar estruturas de
apropriacdo econémica e dominacgdo politica. Sapaatismo global, conforme o autor:

“...as contradi¢cdes sociais agravam-se nos paggedentes, periféricos, atrasados (...)
porém simultaneamente, as mesmas populacbes (Fadaer por esse processo)

apropriam-se de padrfes, valores, ideais, signioshbotos, formas de pensar e

imaginar, com as quais se armam para se defeegastir, lutar, emancipar”. (p.144).

A hipétese do ressurgimento de praticas e maaiféss culturais em algumas
regides brasileiras, pode ser inserida nesse dontexresisténcia, que nao se constitui
apenas de tradigbes e configuracfes pretéritascomas uma revelacdo de um novo todo,
no qual as formacdes singulares adquirem outrosifisgdos. Com o declinio da
sociedade nacional e a emergéncia da sociedadal,gilobdificam-se as articulacbes e
mediacdes nas quais se inserem as partes e oa®dmgularidades, particularidades e
universalidades.

A constituicdo desse universo simbdlico, como equéncia desse amalgama de
referéncias culturais, se caracteriza por uma delaitualizada com o mundo, que € de
fato, consubstancial ao social, porque o tratameid social (a demarcacdo das
alteridades e o reconhecimento das identidadesin érabalho ritual e politico por
exceléncia. Em relacdo ao “ato religioso” como rfate identificacdo e afirmacédo de um

grupo social, Marc Augé (1997) diz:

“....a normatividade da memdaria coletiva encostraeforcada pelo fato de o grupo se
definir, objetiva e subjetivamente, como uma lirdragcrente (...). Esta continuidade
transcende a Histéria. Ela é atestada e manifestadeto, essencialmente religioso,
gue consiste erfazer memdriganamnese) deste passado que da sentido ao present
contém o futuro. Esta pratica da anamnese € efgtumadmaior parte do tempo, sob a
forma do rito. Estamos, portanto, na analise dgiosio, ndo da religido (....) assim, a
ritualidade politica toma uma dimensao especificameeligiosa, a cada vez que tem
por funcdo principal restituir a presenca da memd@tobriosa das origens da vida
politica comum.” (p.131)

Vivemos um periodo histérico em que a valorizag@xerbada do tempo presente
nao nos permite olharmos o passado, a partir derituaéidade que se apresenta enquanto
forca instauradora, mas como algo passado e incpéazer sua aparicdo e irromper no
presente. O poder de revelagcédo e de fulguracatarigado unicamente para o futuro.
Todas as perspectivas de transformacdes e mudaneapera por uma vida melhor, as
promessas por dignidade, estdo depositadas numo.fujue nunca chega. O presente

entdo, eterniza-se. Alastra-se ao passado e sabsepdd futuro.



Essa idéia de repeticdo do presente constitues® dase para uma teoria que
tem seduzido um numero cada vez maior de inteliscturstes engajados num projeto
historico de transformacédo: a teoria do fim dadniat Ao realizar uma critica a essa
teoria, Boaventura de Souza Santos (1997) afineaocgréo da verdade da teoria do fim
da histéria esta em que ela € o maximo de consai@ossivel de um discurso falacioso
de uma burguesia internacional que vé finalmentengpo transformado na repeticéo
automatica e infinita do seu dominio. Segundo orawotoutro lado do fim da histéria € o
sloganda celebracéo do presente, tdo cara as versdada@pnistas do pensamento pos-
moderno. Dessa forma, tanto o passado quanto mfparecem vazios de sentido, e tal
incapacitacdo do futuro n&do abre qualquer espaca @acapacitacdo do passado. A
humanidade sofre hoje de uma amnésia paralisssgaeeemos de saber olhar o passado
como uma forca instauradora. Impedimos assim, gs& ®rca possa vigorar no presente
e, desse modo, interferir no futuro.

O passado deve ser visto, segundo Santos, comeaurso capaz de irromper
num momento de perigo em socorro dos vencidos. tor aita Walter Benjamin para
guem: “Articular o passado historicamente n&o §igmi reconhecé-lo como
‘verdadeiramente foi’. Significa apoderarmo-nosudea memdria tal como ela relampeja
num momento de perigo” e afirma que a capacidadedaEnc¢édo do passado reside nesta
possibilidade de emergir inesperadamente num mamdat perigo, como fonte de
inconformismo. Nesse frutifero dialogo com Benjan8antos identifica o atual periodo
histérico em que vivemos como um momento de peeigbessa forma, ndo podemos
voltar a pensar a transformacéo social e a ema@mpsem reinventarmos o passado, tal
qgual propés o pensador alemdo, na época em gqueismuaassolava o continente
europeu. Benjamin dizia que “o inconformismo dossgindo existe sem o inconformismo
dos mortos, jA que nem estes estardo a salvo dugoise esse vencer’. Desde essa
perspectiva, 0 passado ndo pode ser visto comoiragt®, cristalizado no tempo, algo
que foi, mas como algo vivo, que vigora e que t@rssicom O presente, abrindo
possibilidades futuras.

Trazemos aqui a contribuicdo do filésofo aleméao tMareidegger (1995), que
busca compreender a nocdo do tempo desde a perapéa articulagdo entre suas
instancias — passado, presente e futuro — comoagfweda logica da linearidade temporal
gue impera no ocidente. A concepcao heideggeriantandpo, ndo se atrela a perspectiva
tradicional na qual, passado-presente-futuro Seulin numa sequéncia retilinea de

acontecimentos, sendo o presente ("o que é") cmmasld a dimensdo temporal



privilegiada, na medida em que o passado ("o gqueéntais") é visto como algo que
ficou para trés, e o futuro ("o que ainda ndo @ha algo impreciso, indeterminado,
vazio. Para Heidegger, o tempo € pensado como umtade destas trés dimensdes
temporais. Se, porém, este filésofo nos falamidade temporal, € porque ndo concebe o
tempo como um agrupamento de "partes" isoladasepte, passado, futuro; ao invés,
pensa-o como uma unidade centrifuga que, num mowmee ex-centracdo, se
temporaliza.

Heiddeger, concebe a "articulacdo" das dimenstaesatias de passado-presente-
futuro, de modo diferente da caracterizacdo tradali Ao analisar a obra desse
importante pensador aleméo, Caroline Ribeiro (20i0nma que para ele, o presente,
enquantoatualidade do que € esta necessariamente em continua tensédo consadpas
(compreendido como o quegora por ja ter sido), ou seja, o presente é perpassado pelo
passado que forgca-o a atualizar-se. E neste mdestijue aindaigora no presenteabre-
se 0 horizonte a ser ultrapassadonoovir (futuro). Deste modo, projecdo do futuro,
ao acontecer npresenteperpassado pelpassado realiza-se hum novo presente, que,
por sua vez, serd novamente determinado yiglar de ter sido e, nesta tensao, abrira
uma novaprojecao de possibilidades futurase assim sucessivamente. Abandona-se
entdo, a concepcao linear de tempo, encarandoee desa outra Otica, a circular. A partir
da perspectiva circular do tempo, o passado ndgoégae se esgotou masdgo vigente
gue guarda e aguarda um sentidoSegundo este filosofo, a metafisica — que nasce c
Platdo e Aristoteles — aniquila essa noc¢do dalandade do tempo ao impor a légica
linear como Unica possibilidade de pensa-lo e dugve

A riqueza de significacdes presente na nossa eufiapular, nos permite tracar
paralelos com algumas das teorias aqui citadatgntativa de compreender a funcédo que
essas manifestacdes culturais exercem nao s6 mpnémia popular de uma forma mais
generalizada, como também no préprio cotidiano rdpaa que estdo mais diretamente
vinculadas. Nesse sentido é que trazemos aquilse Capoeira Angola, enquanto
uma manifestacdo extremamente importante parawensoi da cultura afro-brasileira e
gue se vincula ao proprio processo civilizatériasieiro, sobretudo no que diz respeito
ao periodo escravocrata.

Elementos Iudicos e agressivos, danca e batalda, e/imorte, medo e alegria,
sagacidade, musica, brincadeira, ancestralidadeuaidade constituem o universo da
Capoeira Angola, que a caracteriza como uma maag@s cultural dificil de ser definida

num Unico conceito. Essa riqueza de significaceando devidamente contextualizada e



historicizada, da a Capoeira Angola uma identidadéto forte e profunda, construida
através de todo um passado de luta por libertae@mbretudo pela afirmacdo de uma
cultura que se recusa a ser subjugada, embora seutenha feito em nosso pais para que
isso se concretizasse (Abib et allii, 2000).

Tendo a sua génese num contexto extremamente taplende a luta pela
liberdade e pela vida se fazia necessaria, a Qapéeigola traz na sua esséncia esse
carater de revolta contra todo um sistema desumapoessor. E a auténtica manifestacéo
de um grito por libertacdo que vem da alma de uwo goibjugado, que se apega as suas
raizes — e ao seu passado — para encontrar fercastinuar resistindo contra uma
situagdo tdo adversa. A rebeldia da Capoeira Angside no fato de que ela sempre foi
uma contestacdo ao estabelecido. Ao inverteriadd@ps coisas, quando fica de "pernas
para o ar" subvertendo assim esse “olhar” para ldmuo capoeirista exprime o sentido
maior da dialética humana.

Quando numa roda de Capoeira Angola, os jogadantss do jogo, agacham-se
em reveréncia, e no cantar de uma ladainha, invomaio um passado de luta e
sofrimento; quando se busca nesse momento de aglehrtoda a memoria e a tradicao
espiritual de um povo que segue resistindo a seaéadominacdo; quando esse diadlogo
corporal se inicia expressando uma estética queteem toda uma ancestralidade que
incorpora referéncias rituais de um passado quenc@nvivo, tatuado no corpo de cada
capoeirista, talvez possamos compreender um poetitoma nocao de circularidade do
tempo; talvez possamos sentir essa forga instatratdoum passado que vigora a cada
vez que os acordes de um berimbau ecoam como aas@itando o ar. Berimbau que era
utilizado nos primérdios da mae Africa, como instanto para conversar com 0S mortos.
Mortos que sdo chamados para restituir a dignidadeeles que insistem em fazerem-se
seus herdeiros.

Esse passado tdo presente numa roda de CapoeicdaAmgora e denuncia, a
medida que traz a tona tantos conflitos, permitidessa forma, uma melhor compreenséo
do presente, enquanto se traduz como indignacacoeformismo assim como nos falou
Benjamin. Nesse vigorar, abre as possibilidadea parjecdo de um futuro que ja se faz
germinado a partir da tomada de uma consciéncietical sobre a historicidade dos
processos das relagcdes sociais, das quais ess#essgfio protagonistas. Falamos de um
processo deonscientiz-acaccoletiva, pois se trata de uma consciéncia que @rcretas
possibilidades de acéo, enquanto construcdo deiumof Caracteriza-se dessa forma, um

rico processo de educacgao nao-formal baseado besesae nas tradicoes populares. Na



roda de Capoeira Angola completa-se assim a nog&@ircularidade do tempo: passado,
presente e futuro compreendidos enquanto unidageotal.

E justamente nessa perspectiva que Santos propde ©ossa tarefa primordial
nesse inicio de milénio, a de reinventar o passiedmodo que ele assuma a capacidade
de fulguracéo, irrupcao e redencao que Benjamigimea com grande presciéncia. “Para
0 materialismo-histérico”, diz Benjamin citado @@antos, “do que se trata é de reter uma
imagem do passado tal qual ela aparece ao suj&toribo, inesperadamente, no
momento de perigo”. Cabe aqui enfatizar que, ligadaéia de passado como forca
instauradora, esta a no¢ao de enraizamento, geguédo Ecléa Bosi (1987), um direito
humano esquecido: todo homem tem uma raiz pelgadripacdo numa coletividade
gue conserva vivos alguns tesouros do passaddacs geessentimentos do futuro. Para a
autora, 0 enraizamento nao se alimenta de um pasdadlizado nem de um futuro

utdpico, e a luz de Marx, cita um pensamento deoB@Weil, para quem:

“O amor pelo passado ndo tem nada a ver com ureatagio politica reacionaria.
Como todas as atividades humanas, a Revolucida ®dea seiva de uma tradicdo.
Marx o sentiu tdo bem que fez questdo de buscaigano dessa tradicdo nas mais
longinquas idades, fazendo da luta de classesringigio de explicacao histérica (...)
A oposicao entre passado e futuro é absurda. @ofuo nos traz nada, ndo nos da
nada; nos é que, para construi-lo, devemos dautte dar-lhe a nossa prépria vida”

(p.23)

Ao analisarmos de uma maneira geral o processeulizacdo de muitas das
tradicbes da cultura popular em curso na nossadade, das quais trazemos 0 caso
especifico da Capoeira Angola, estamos buscandpreemder esse fenbmeno desde a
perspectiva da circularidade do tempo, no qualt@alilade presente nas pesadas
vestimentas do guerreiro do Maracatu, no estamgudiolo das matracas do Bumba-meu-
boi, nos versos de inspiracdo medieval dos repastisordestinos, nos sulcos esculpidos
pelo tempo nos rostos das Baianas vestidas de nadgesta de N.S. da Boa Morte ou nos
passos lépidos do dancarino do Jongo, vem traiaraae fazer vigorar, um passado que
nao esta, de forma alguma, cristalizado nalgum wmutee folclore, nem muito menos
agonizante num longinquo rincao do Brasil, massiasem fazer-se vigorar no presente,
presentificar-se aqui e agora, enquanto memorissgueaduz como forca instauradora de
um inconformismo capaz de transformar esse presaendo e projetando novas

possibilidades de futuro.



Em nosso entendimento, a fungéo historica que dsz@digbes populares — e a
Capoeira Angola tem um especial significado nessg#egto — vém cumprir, nesse
momento em que vivem um processo de revitalizacégperimentando um
reconhecimento e uma revalorizagcdo por parte deresetcada vez mais amplos da
sociedade, é justamente a de serem essa forcaradktea de uma memdaria que retorna
sisteméatica e ciclicamente, justamente num momeletoperigo como tdo bem nos
lembrou Benjamin. Justamente quando a eternizaQdpresente parece ser inevitavel.
Um presente que superficializa e banaliza a culdgaum povo, tornado-o assim
desenraizado, desmemoriado e reificado por umadogiie mercadoriza até mesmo as
aspiracbes mais intimas dos seres humanos. Obrigarassim, a mudarmos até mesmo
nossa identidade social: deixamos de ser cidadas tprnarmo-nos consumidores. A
memoria assume entdo, neste momento historico, impartancia e um significado
cruciais, se quisermos pensar num projeto de tansfao social, nhum projeto de
restituicdo da capacidade de inconformismo a uno pmyiltado em sua dignidade e
alijado de sua consciéncia historica.

Essa memoria trazida a tona, deve ser um componimeamental da
cotidianidade — enquanto espagpqual se travam as relagdes sociais — pois Eequé
essas relacdes possam ser pautadas por essamciafen@assadas e historicas. Toda
grande facanha histérica concreta, como diz AgneleH(1988), torna-se particular e
historica precisamente gracas ao seu posteridioaiai cotidianidade. O que assimila a
cotidianidade de sua época assimila também, camasgassado da humanidade, embora
tal assimilagcdo possa néo ser consciente, mas apemasi’. O processo de entender o
cotidiano enquanto vida vivida e percebida, podevisto entdo, enquanto um motor de
possibilidades e potencialidades que permitem queaginacdo criadora dos homens e
das mulheres se constitua emansgressa@ compreendida enquanto criatividade e
inovacao — mover-se, mover o mundo, fazer historia.

Ao analisar o processo civilizatério mexicano, narao intitulada Mexico
Profundo: una civilizacion negalla que em muito se assemelha ao processo
experenciado no Brasil, Bonfil Batalla (1987) dese a concepcdo mesoamericana
sobre o ciclo do tempo e o passado, diferente daonbnear ocidental. Diz essa bonita
passagem do autor:

"(...) la nocion ciclica del tienpo esta presente en tmaiencia de la historia: el
pasado de libertad, la edad de oro previa a la d@uion colonial, no es un pasado
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muerto, perdido para siempre, sino el fundamenttadeEsperanza, porque en el ciclo
del tiempo esa edad habra de volvép.71)

Bonfil Batalla, a0 mesmo tempo que faz uma ferremrfteca ao etnocentrismo que
ainda impera no México, parece que antevé o pro@ass se iniciaria poucos anos apoés a
publicacdo de seu trabalho, qual seja o de recagdio dessa identidade e dessa cultura
indigena, levado a cabo por importantes movimeswogis, dentre 0os quais se destaca o
Movimento Zapatista do estado de Chiapas, que boasatradicdoes e nos modos de
organizacgédo social dos seus ancestrais pré-higgrdcenergia com a qual se empunha a
bandeira de luta por mais dignidade para as popetague compde as diversas etnias
excluidas daquele pais.

Nesse sentido, assim como afirma Lucilia NevesqR@Dato de relembrar insere-
se nas possibilidades mdltiplas de elaboracdo elagsentacdes e de reafirmacdo das
identidades construidas na dindmica da historimpeeendendo dessa forma, a funcéo
social da memadria como sendo a de suporte da delgticoletiva. Os lugares da memoria
entdo, podem ser considerados esteios de identstadal, monumentos que tém, por
assim dizer, a funcdo de evitar que o presenteassforme em um processo continuo,
desprendido do passado e descomprometido com w fuluexemplo mexicano parece
caminhar nessa diregéo.

Recorrendo a um outro filosofo, Bergson, citado pdrbagnano (1998),
compreendemos que a memoria ndo consiste na r&grdsspresente para o passado,
mas, ao contrario, no progresso do passado aonpeegeno passado que nos situamos de
chofre. Partimos, diz ele, de um estado virtuad, pouco a pouco, através de uma série de
planos de consciéncia diferentes, vamos conduzt&o termo em que ele se materializa
em apercepcao atual, ou seja, até o ponto em qtrarsforma em estado presente e
agente, enfim, até o plano extremo de nossa cawsai6obre o qual se desenha nosso

corpo. A recordacao pura consiste neste estad@birt

3. A forca do canto do poeta

Na tradicdo grega, buscamos em Platdo a idéia elengumédria e conhecimento
estdo intimamente ligados, pois para esse filosaiohecer é reconhecer, € rememorar. O

conhecimento no entanto, exige a purificacdo d&pei@. Alfredo Bosi (1987) descreve

uma passagem de uma alegoria construida por Ple&gyal as lembrancas remontam a
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épocas distantes, a um momento em que a alma poolet@mplar as verdades ideais e
eternas. No entanto, os deuses, cruéis em suaosahezkigiam um sacrificio: as almas
deveriam esperar um tanto para que esse desejtedgerizasse e se espiritualizasse dentro
delas, pois entre um e outro ocorreria 0 tempossac® a memoria. A agua oferecida
pelos deuses era tirada do lethe rio do esquecimento. Se as almas, arrastadaseuda
do desejo sem freio, bebessem a agudatbe sem a pausa do sacrificio, ao invés de
aprender, cairiam néetargiague € um estado de sonoléncia, de embrutecimesto, d
inconsciéncia. Voltariam aos seus instintos bruégssaciadas e entorpecidas muito
rapidamente, seriam incapazes de dar o salto que de conhecimento através da
memoria. Mas aguelas almas que esperassem e gasesean sodfregas, a agualdihe
alcancariam o ndo-esquecimento, o des-ocultamamidetheig aalethéia Quem sofreia

o desejo que, saciado, leva ao entorpecimentoegaeschegar a verdade, que € lembranca
pura, memoria libertadora.

O poder de presentificacdo e invocacdo da musaetadne Mnemosynecabe,
segundo Detienne (1989), a palavra cantada do.[f@&ta o grego, a poesia tem o sentido
de producéaopiesig: € a acao de trazer a presenca algo que se nwstalto. A palavra
do poeta é assim a palavra que ao ser pronundidaela aquilo que se mantinha
encoberto, ocultoléthd, trazendo a tona a verdaddethéig, instaurando e mantendo
uma compreensdo de mundo, em que todo um universigdificados se articula. Por
isso, 0 momento de pronunciamento da palavra m$gcaonverte num acontecimento
magico-religioso que deve ser presidido por umandade. A divindade da memoria
(Mnemosyngé que devera ganhar voz no canto do poeta. @ @ogttermediario, meio
por onde se pronunciara — e neste pronunciamemé es@cado uma re-memoracao
conjunta, numa comemoracao — o feito dos deuses baimens. O canto do poeta devera
rememorar o passado no presente, de modo que 0 gosga decidir-se sobre sua acao
futura. Memoria e poesia se encontram no jogo ié€&w do mundo. Jogo do tempo: do
gue é, do que foi e do que sera, que ao se mostreainto do poeta, instaura uma época
historica.

Ao evocar a figura do poeta, que palis exercia a funcéo politica de manter viva
a memoria, de ser o guardido da ancestralidadend@avo - ja que a Grécia arcaica
caracterizava-se por ser uma cultura agrafa - sedaquele que traz a verdadi(héig
pois era o intermediario entre os homens e os deest&amos aqui, buscando na cultura

popular, a figura ddestre como uma figura muito importante que exerce adarde ser
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portador e guardido da memoria e da tradicdo dgeea, funcéo tal qual exercida pelo
poeta na Grécia antiga.

Essa figura é fundamental no seio de uma cuttarqual a transmissédo do saber
passa pela via da oralidade, e por isso dependegigaardides da memoria coletiva para
que esta seja preservada e oferecida as novasOgera® mestre € aquele que é
reconhecido por sua comunidade, como o detentamueaber que encarna as lutas e
sofrimentos, alegrias e celebracdes, derrotaséeiast orgulho e heroismo das geracoes
passadas, e tem a missao quase religiosa, de thgigan esse saber aqueles que a ele
recorrem. O mestre corporifica assim, a ancest@déice a historia de seu povo e assume
por essa razdo, a funcdo do poeta que atravésudoasgéo, € capaz de restituir esse
passado como forca instauradora que irrompe pgrafidar o presente, e conduzir a acao
construtiva do futuro.

A capoeira sempre teve na figura do mestre, e$sgneia fundamental da sua
ancestralidade. Mestre Pastinha e Mestre Bimbagds&oexemplos emblematicos desse
reconhecimento social e desse carisma que a fayuraestre exerce sobre a cultura de
um povo. Infelizmente, a grande “proliferacdo” destnes na atualidade, sobretudo no
ambito da Capoeira Regional - o que tem significa@o maioria das vezes um
“passaporte” para ensinar capoeira no estrangetemn- banalizado em demasia essa
funcao tdo importante para a preservacao dessestasa cultura afro-brasileira.

Mas, felizmente ainda temos mestres - ou poetasmocJodo Pequeno de
Pastinha, que encarna na ludicidade de sua CapAegala, toda a alegria, forca e
magia de uma Africa que insiste em presentificanessBahia de todos 0s santos e orixas.
Ou mestres como Joao Grande, também herdeiro dmtRasque morando em Nova
lorque ja ha alguns anos, ndo so recebeu o timlDaltor “Honoris Causa” por uma
importante universidade norte-americana, como tamdgr@sina seus alunos a conhecer e
a respeitar a Africa e também o Brasil, pois origioportugués é o unico utilizado nas
suas aulas. E tantos outros mestres, mais antigasmleém alguns mais novos que
realizam seu trabalho, buscando a aproximacdo cgsa ancestralidade, com essa
memoria, com essa tradicdo secular.

E no ambito mais geral da cultura popular, ndo pad®s deixar de citar outros
tantos mestres que exercem essa funcdo de poetasaota dignidade e sabedoria.
Mestres como Salustiano, que nos acordes oniriesa rabeca, faz vigorar toda uma
tradicdo secular, enquanto caboclos, cafusos, segmulatos, dancam em frente a sua

casa em Alianca, o ritmo contagiante do Maracatubdque solto, dos rurais de
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Pernambuco. Mestres como Clementina de Jesus @aautcomo Adoniram Barbosa e
Geraldo Filme, que no seu canto evocando a doenizaka e a alegria de uma batucada
no morro, na periferia ou na varzea, traduzem cigor vpoesia e simplicidade, o samba
e a verdade do Rio de Janeiro ou de Sao Paulomt@stautros mestres, poetas da mais
pura tradicdo popular e que anunciam no seu carmeheldia de uma cultura que segue
teimosamente resistindo, como é o caso de JacksdPaddeiro, Patativa do Assaré,
Riachdo, Seu Nené da Vila Matilde, Mestre Vitalohms bonecos, Helena Meireles,
Nelson Cavaquinho, Dona Selma do Coco, Catulo dea@aCearense, Mestre Joseé
Isidoro da Marujada do Divino, Walter Alfaiate, o, Mae Stella de Oxossi, Bezerra
da Silva, Dona Teté do Cacuria, Seu Delegado daglra, Lia de Itamaraca, Mestre
Humberto do Boi Maracand, e incontaveis outros reggjue mantém vivas algumas de
nossas mais belas tradi¢cées. Ou ainda aquelesnfuenciados por uma outra tradicao
cultural, ainda assim nao deixam de exercer olmp@oetas que fazem de sua obra,
uma evocagdo a esse saber oral e a essa memauiarpepguanto forca instauradora,
como é o caso de Guimardes Rosa, Ariano Suassumanié NoObrega, Sebastido
Salgado, Zeca Baleiro, Jodo Cabral de Mello Neitmg,SGrande Otelo, Marisa Monte,
Glauber Rocha, Mazzaroppi, Elomar, Pierre VergéayadCNunes, Mario de Andrade,
Ney Lopes, Chico Science, Dorothy Marques, Camaasc@lo, Ferreira Gullar,
Paulinho da Viola, Carybé, Inezita Barroso, AugBtal e tantos outros menestréis da
nossa cultura.

O momento de perigo, sobre o qual nos alertou Benjgpermanece, ameacador,
insistindo em roubar-nos a memodria, a dignidade mossa poténcia criadora . No
entanto, o canto dos poetas que evoca a forcairagi@a de um novo devir, insiste em
fazer-se presente e conduzir-nos pelas veredasngaotque ndo tem comeco nem fim,
posto que é circular. Dessa forma, pode ajudar-mosestituir a capacidade de
inconformismo e rebeldia que sdo fundamentais,enessnento historico, se quisermos
pensar numa perspectiva de transformagcao dessdacsgltdo cara para aqueles que

ainda se permitem sonhar.

4. Cultura popular, escola e educacao

A educacao formal de nosso pais atravessa umanpiefarise e, sem entrar no
meérito dos equivocos produzidos por politicas eciocais implementadas ao longo de

varias décadas nesse pais, é possivel afirmard@uné® consegue dar conta de garantir uma
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formacdao critica, integral, qualificada e universada ao conjunto de milhdes de brasileiros,
cuja maior parte esta alijada desse direito fund@mhegarantido em inameros tratados,
estatutos, declaracoes e leis, funcionando porpemas como letra fria sobre o papel (Abib
et al., 2000).

Talvez uma das razbes desses fracassos em ternaogitajivos e qualitativos,
acumulados durante tantas décadas por diversasiénqas envolvendo a educacgéo formal
no Brasil, seja devido a uma tendéncia histériceselecampo, de tomar como referéncia
principal, uma grande quantidade de métodos e medmlucacionais originarios de outros
paises, e que foram “transplantados” mecanicanpar a nossa realidade, sem uma maior
preocupacdo que fosse manifestada através de uileadce mais aprofundada sobre a
adequacao desses métodos, as caracteristicagchs#iculturais de nossa sociedade.

A globalizacdo também influencia esse contextos pegundo Maria da Gléria Gohn
(2001), enquanto um efeito inevitdvel do capitatismaxpancionista internacional, ela
desintegra a sociedade ao desmontar o modelo adeesbbre um projeto politico, com
instituicbes e agéncias de socializacao locaisnd-ee segundo ela, uma sociedade de risco
onde imperam as incertezas. Ignoram-se a divessidibs culturas e a realidade das
comunidades, que “passam a se fechar ao redor melsmas, como forma de se protegerem
da ‘invasdo’ da cultura homogeneizadora que sesapta. Com a globalizacado da economia, a
cultura se transformou no mais importante espagesisténcia e luta social. O conflito social
central da sociedade moderna ocorre na area daactifp.9)

A autora ainda afirma que “...0 que foi instituitw passado objetivando justi¢a social,
como o sistema de salde e a escola publica, Hojgetde injustica social” (p.10), ou seja, as
politicas sociais perdem o carater universalizantpassam a ser formuladas de forma
particularista, “...visando clientelas especificasieste processo tanto podem contemplar os
interesses das minorias demandatarias, como \@r aegregativas/excludentes”. (p.12). S&o
esses, o0s efeitos mais perversos de um capitalisi@oao ver esgotadas as possibilidades de
manter suas formas de acumulacado originais, senti@a e adquire outras caracteristicas que
se adaptam as novas realidades, sem no entantodomlaa seu cunho excludente e
marginalizante das popula¢cdes enfraquecidas @obteocialmente.

Os cédigos de valores presentes nos processostigdacanvolvendo a cultura
popular, se diferenciam substancialmente daquelesegiados num processo formal de
educacdo, mas sao fundamentais para garantir @&veabicia desses sujeitos numa
realidade e num contexto ainda muito distante dalasformal, que ndo consegue

apreendé-lo nem compreendé-lo de forma mais prafu@d aprendizado sécio-cultural
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proporcionado, por exemplo, pela capoeira e peattbaafruto da vivéncia comunitaria de
criancas e jovens, ainda estd muito longe de sielada pela educacao formal, o que causa
para esses sujeitos, um estranhamento e até mestaoajeicdo, em relacdo aos processos
de aprendizagem desenvolvidos nessas instancias.

Existe um esfor¢co hoje em dia, muito vélido, digade passagem, de enaltecer as
caracteristicas educativas da capoeira, como Jésames, fato que vem ocorrendo também
com o samba. Destacamos, por exemplo, a capadi@adas manifestacdes de trabalharem
com os valores morais e permitirem a insercao kdeifovens excluidos e marginalizados.

Antes de prosseguirmos, para efeito de melhor ceemséo dos conceitos aqui
utilizados, cabe definirmos educacéo formal, infalreyn&o-formal, entre os autores que se

dispdem a discutir o assunto, tal qual Almerindonso (2001), que afirma que:

Por educacéo formal, entende-se o tipo de educagaoizada com uma determinada sequéncia
e proporcionada pelas escolas, enquanto que andediy educacao informal abrange todas as
possibilidades educativas no decurso da vida ddvidub, constituindo um processo
permanente e nao organizado. Por Ultimo, a educa&addormal, embora obedeca também a
uma estrutura e a uma organizacao (distintas, podam escolas) e possa levar a uma
certificacdo (mesmo que nao seja essa a finalidai@rge ainda da educacéo formal no que
respeita a ndo fixacdo de tempos e locais e abflebdde na adaptacdo dos conteldos de
aprendizagem a cada grupo concreto (p.09)

Em grande parte dos projetos de educacdo nao-fatesmnvolvidos pelos mais
diversos tipos de instituicbes em nosso pais, dodtgara as populacdes de baixa renda, a
capoeira aparece como uma das atividades que emaoaior receptividade por parte
desse publico de criancas e jovens marginaliza@ss.resultados obtidos por essas
atividades educacionais envolvendo a capoeira,dmno outras manifestacées da cultura
popular, nas quais o samba também aparece com mnedf@éncia, sdo considerados
excelentes na opinido da maioria de pedagogos eseducadores envolvidos nesses
processos, pois permitem que sejam trabalhadasegatomo a auto-estima, 0 respeito
pelo outro, a solidariedade e a auto-superacde entros beneficios. Essa € sem duvida,
uma possibilidade muito importante de utilizacdo adgoeira e do samba enquanto
processos educativos voltados as camadas menasdalas da sociedade.

Porém ndo podemos esquecer, como bem nos lembde Bbreu em seu
depoimento, que a capoeira sO consegue esse gfesdivo num universo de
marginalizados, porque ela é feita desse venénOu seja, esses elementos dearfa
pesadd e da“malandragem” que constituem ethosda capoeira e também do samba, néo

podem ser desconsiderados porque sdo essenciedacao de um processo educativo
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envolvendo sujeitos pertencentes as camadas exsluih populagdo, que tém a
possibilidade de uma maior identificacdo com a @dgem educativa desenvolvida por
essas manifestacdes. S&o justamente esses eleguaatosrmitem a “seducdo pedagoégica”
e a sensibilizacdo desses jovens, pois sao elemeuni® fazem parte do seu universo
cultural e simbdlico, do seu cotidiano.

Porém, isso ndo significa dizer que a educacadoréml referenciada na cultura
popular, ndo possa ser também utilizada para até&ncaimadas excluidas da populacéo, ou
seja, ela deve também ser voltada para segmentpspidacédo com indicadores sociais
mais elevados, pois esses segmentos podem serntaipdéeficiados por programas
educacionais que visem uma maior conscientizaddie sonecessidade de valorizacdo dos
saberes presentes na cultura popular, no sentibasta por transformacao social. Mas de
qualquer forma, o publico-alvo preferencial degg®gramas, encontram-se mesmo entre
as populagdes excluidas das grandes e médias sidade

Basta visitar uma comunidade nalgum morro qualdadRio de Janeiro, ou mesmo
na periferia de S&o Paulo, ou da maioria dos geandetros do pais, para percebermos o
quanto o samba, por exemplo, faz parte do cotididessas pessoas, e 0 quanto 0s
processos de aprendizagem socio-cultural dele piewies, se fazem presentes nesses
espacos. E ndo nos referimos aqui, somente aaléatpue alguns sambas séo facilmente
aprendidos e acabam se tornando sucessos cantarpladesses sujeitos, pois o fendmeno
da midia, acaba sendo responsavel pela proliferdedom tipo de samba “comercial”,
simplificado melddica e poeticamente, e romantizadexcesso, voltado ao consumo de
grandes massas. Para efeito de nossa andlisestaéime considerando esse tipo de samba,
que poderia ser definido mais como um artigo dswmw, do que propriamente um género
musical.

Referimo-nos ao fato de que nessas comunidadessigaimente aquelas que
abrigam escolas de samba ou outras agremiacOes/abescas, o que se vé é um namero
grande de pessoas, incluindo jovens e criancasgdopénam facilmente a arte do “samba
no pé” assim como fazia Pato N’Agua na escola deaaVai-Vai, ou como faz até hoje
seu Delegado na Mangueira; ou a arte de compasle&rmelodias com o lirismo e a
doléncia herdadas de grandes mestres como Calelapn Cavaquinho ou Adoniram
Barbosa; a arte de tocar com maestria instrumeaetasionados ao samba como faziam
mestre Marcal com seu surdo, Argemiro do Pand@w.como faz ainda seu Jair do
Cavaquinho; um dominio na interpretacédo vocal dgésero musical - muito caracteristica

e quase espontanea -,como 0s grandes mestres dgaeifd, Clementina de Jesus ou
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Paulinho da Viola; além de um talento na criacdmefeccdo de fantasias, aderecos e
alegorias, embora esse processo relacionado mestardente aos grandes desfiles
carnavalescos, vem se profissionalizando cada &z, principalmente no Rio de Janeiro e
em S&o Paulo. Mas de qualquer forma, é um sal@ribes originario desses sujeitos. As
fantasias, adornos, vestimentas coloridas, etéo.uma das mais marcantes caracteristicas
gue se apresentam na maior parte das manifestimgdesonais da nossa cultura popular.

Entdo perguntamo-nos: onde se aprende tudo isser? sao os professores ? como
esse processo se da ? Certamente ndo € no irderioma escola formal, pois “ninguém
aprende samba no colégio” como sugeria Noel Rossuancancéo citada anteriormente.

O conceito decomunidadeé fundamental para que possamos compreender 0s
processos de transmissdo de saberes presentesvasairda cultura popular. Ferdinand
Tonnies (1991), ja no inicio do século passadaafazcritica a passagem de um modelo
tradicional — a comunidade, para um modelo compleacsociedade. Para ele, a sociedade
caracteriza-se pela racionalizacao e pela comdride suas relagdes. A sociedade —ou a
metrépole —, € o local da mobilidade e do anonimBiferente portanto, da vida em
comunidade, concebida como uma vida real e orgamass forte e viva entre os homens,
como forma de vida comum, verdadeira e duradouoade o0 espaco e o tempo adquirem
outra dimensao; enquanto a vida em sociedade @didele, como uma estrutura mecéanica
e imaginaria.

Segundo o autor, na sociedade, cada um esta pasaado, e em estado de tensdo
perante todos os outros. As esferas particularestideglade e poder sdo nitidamente
limitadas pela relagdo com os demais, de tal fajuegacada um se defende do contato com
0S outros, e limita ou proibe a inclusdo desteswas esferas privadas, sendo tais intrusées
consideradas atos hostis. Quando alguém possusfeu@dealguma coisa, o faz com a
exclusao dos demais. Nao existe, ressalta o angoealidade, o bem comum.

Na vida em comunidade, pelo contrario, as relagdefis sdo caracterizadas por
uma proximidade muito maior entre as pessoas e ormgto ocupa espaco privilegiado.
Em principio, ressalta Tonnies, o lar e o trabafam um so, o0 mesmo culto. O culto, ele
proprio era uma arte. Arte e oficios perpetuavamrsmsmitidos como uma fé, como
mistério e dogma, pelo estudo e pelo exemplo. & arta religido impregnavam de
conteudo a vida cotidiana como medida e regragidesres e direitos, ativas e validas no
pensamento e na acao.

Enquanto na comunidade, os homens permanecem iedsemte unidos, a

despeito de tudo que os separa, diz Tonnies, niedsole eles estdo essencialmente

18



separados a despeito de tudo que os une. Os settinreciprocos comuns e associados,
enquanto vontade propria de uma comunidade, quetar denomina coma@onsensp
representa a forca e a solidariedade social platique associa os homens enquanto
membros de um todo.

Na capoeira, percebemos o forte sentido que tesmatcomunidade, embora esse
termo ndo se refira a um espago geografico loaliza sentido de pertencimento a um
grupo de capoeira, retane todos os elementos qudtitcem as caracteristicas de uma
comunidade, tal qual aqui analisada. A solidariedattre seus membros, a cooperagdo em
atividades de mobilizacdo do grupo, que vai de ndesi para construcdo da sede até
realizacdo de eventos envolvendo outros gruposn @lé uma relagdo de irmandade
desenvolvida pelos capoeiras de um mesmo grupoex@mplos de como o sentido de
comunidade esta presente nesses espacos, embai@s rguipos na atualidade, se
organizem em nucleos espalhados por diversas seddpais e mesmo em diversos paises
do mundo, e ainda assim mantém-se o sentimentertenpimento comunitario com muita
expressividade, entre os membros desses grupos.

Obviamente, as transformacdes pelas quais passandonglobalizado tém dado
muito mais énfase as rela¢des sociais inseridamauntelo desociedade do que no de
comunidadeconforme definicdo de Ténnies. Porém, esse psocg®r ser extremamente
contraditério e conflituoso, como dizia lanni enpitalo anterior, também provoca reacgoes.
A necessidade dos sujeitos da era globalizada, wsoab um “retorno” as formas mais
comunitarias de vida, € também uma caracteristieajg vem sendo notada em muitos
grupamentos sociais, processo esse ja analisadwporo primeiro capitulo.

A comunidade é um fator essencial para que as;freslipresentes no universo da
cultura popular sejam preservadas, assim como venoselacdo a capoeira e ao samba.
Essas tradicdes sO resistem as transformacdestasposla modernidade, justamente por
preservarem, ainda que de forma ambigua - comoé&manjd discutimos anteriormente -, as
formas e modos pelos quais as relacdes sociastasetecem no seio daquilo que mais se
aproxima da definicdo demmunidadautilizada por Tonnies.

Portanto, os processos de transmissao de sabessEni@s no universo da cultura
popular, ttm como base para sua efetivacdo, a civé&8m comunidade, pois s6 essa
caracteristica permite que os principios aqui utidos como a memoria, a oralidade, a
ancestralidade e a ritualidade, possam ser endaSzale maneira a garantir que 0s
processos de aprendizagem social dos sujeitosasieera com base na cultura e nas

tradicdes daquele grupo social.
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Essa vivéncia em comunidade, porém, nao signifitea wolta a um passado
longinquo e nostélgico, pois as condi¢cdes atuais slaciedades modernas ndo o
permitiriam. Trata-se de uma reconstrucdo criattaa possibilidades de se viver e se
relacionar com o mundo, com base em outros priogipi valores, pautados por uma
dimensédo mais solidaria e humanizante. Esse pmesita diretamente ligado & maneira
como as tradi¢cdes da cultura popular se fazem messem nossa sociedade, ja que 0s
sujeitos que delas participam s6 tem condicOestarilarem-se e organizarem-se, a partir
das condi¢des que s6 uma vivéncia comunitaria ncoksa e atuante poderia permitir.

Talvez seja esse, 0 maior ensinamento que a cuttopallar possa estar nos
disponibilizando nesse momento atual, em que veme\stalizando em varias partes do
mundo, e com isso, revitalizando também as poskbiés de se pensar e agir sobre os
processos de educacdo vigentes em nossa sociedpdetjr de outros angulos e outras
possibilidades. A experiéncia, os saberes e comeatos da cultura popular, representam
esse manancial no qual a educacéao formal preci&nsepar”, como diria 0 mestre Paulo
Freire.

Para Raul Iturra (1990), quem ensina, tem ja adtpuirma visao de existéncia que o
coloca racionalmente fora das particularidadespdanalizagem cultural. O liberalismo e a
interpretacdo positivista da historia e dos fen@seacabou com uma explicacédo local dos
fatos que provém da pratica do trabalho e do sabemulado na memdéria oral, para
salientar o saber textual que reproduz pela aatdeidla escrita. A escola, segundo o autor,
representa um saber positivista perante um salterradu pois se caracteriza como “...um
lugar sagrado do siléncio onde se dizem coisadrigngs do real, trazendo o divércio entre
cotidiano e escola” (p.59).

A cultura popular, historicamente, nunca foi tid@e@anto um conhecimento legitimo
no ambito dos curriculos da educacéo formal. A foffolclorizada” como ainda hoje séao
retratadas as manifestacdes da nossa cultura popataprogramas educacionais da maior
parte das escolas, sejam elas particulares oucpdblé um exemplo claro sobre os
preconceitos que persistem nesse ambito, heranganderacionalidade eurocéntrica, que
influencia ainda, a maioria dos programas formags etlucacdo, apesar de algumas
iniciativas recentes envolvendo alguns municipiosesados da federagdo, terem
proporcionado a implantacdo de programas educasiapuge avancam em relacdo a esse
paradigma.

Na maioria dos casos, a cultura popular sé entsgpnmgramas educacionais por via

de atividades relativas a datas especiais comosodméolclore, o dia da consciéncia negra,
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as festas juninas, etc...se limitando a uma aberdaguperficial e caricaturada de seus
elementos, ndo se constituindo enquanto um salémlado e valorizado pela cultura
escolar. Essa realidade tem se modificado nos agtianos, mas 0s avanc¢os ainda séo
restritos, pois antes de mais nada é preciso gjge uma mudanca na mentalidade de
educadores e gestores educacionais, ainda pauwadenp racionalidade objetivista, tal qual
analisada e criticada por nos, nos capitulos amési

Os préprios educadores, em sua maioria, tém diicld em estabelecer vinculos
entre 0s saberes universais, provenientes da ediciade académico-cientifica, com os
saberes populares provenientes das culturas wadisi que ao nosso ver, seria o0 caminho
ideal a ser seguido pela educacéao formal. A formdedses educadores deveria garantir que
houvesse um tratamento privilegiado as questdesrergbs aos saberes tradicionais
populares, enquanto forma e conteddo dos prograe@esyogicos, para que 0 processo de
troca e didlogo com os saberes cientificos se ddeséorma mais equilibrada e nao
hierarquizada. Portanto, além das politicas publiva campo da educacdo, a formacgéo
continuada dos educadores, também deve estar agiaad as experiéncias produzidas no
campo do saber tradicional popular, pois s6 dessaal sera possivel o alargamento da
racionalidade e dos paradigmas que predominamsgstancias.

Feitas algumas consideracdes sobre as dificuldadamntradas pela educacao formal
em considerar e valorizar os saberes provenieotesigierso da cultura popular, apds termos
analisado as varias formas de aprendizagem preseetse universo, acreditamos estar
possibilitando a abertura de um possivel caminhpazade permitir a ampliacdo das
referéncias existentes no ambito da educacgéo foafial de que possam ser estabelecidos
canais de comunicacdo e diadlogo entre o saber racamé€ientifico e o saber popular,
proporcionando a possibilidade de construcdo degstas educacionais concretas que sejam
capazes de incluir e validar os saberes e as éxypeas advindas da cultura popular.

O wuniverso da cultura popular, enquanto um camptremamente rico e
diversificado, em que a oralidade e a ritualidabdegam saberes dos mais significativos,
remete, como ja vimos, a toda uma ancestralidade mgsidem aspectos importantissimos
relacionados a “historia ndo contada” dos derratados processos identitarios das camadas
subalternas da nossa sociedadeethosdo povo oprimido, enfim, a cultura dos excluidos
do nosso pais. Infelizmente, esse universo perreaaiada praticamente inexplorado, como
uma mata virgem que guarda riquezas, segredos ganagsi que Se mostram vivos e
dindmicos, mas ainda invisiveis aos olhos dos resp@is por grande parte dos programas

envolvendo a educacéo formal desse pais. E vialpaliz Gohn (2001), que se coloque a
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diversidade histoérica e cultural e o reconhecimelttautro, como metas na formacéo dos
individuos enquanto cidadéaos.

Defende a autora, a necessidade de se desenvoh&emava cultura escolar que
forneca aos alunos, instrumentos para que saibtarpiatar o0 mundo. “Trata-se de um
acervo de conhecimentos que nao tém sido deseduslvias escolas, gerador de um saber
interpretativo, tdo importante quanto um sabertifiea” (p.14). A cultura popular pode ser
considerada, a partir dessa analise, um imporgadite gerador desse saber interpretativo,
gue a cultura escolar ainda ndo soube aproveitar.

A cultura popular representa para Roger Simon eyH&iroux (1994), ndo s6 um
contraditorio terreno de luta, mas também um ingrdet espaco pedagdgico onde séo
levantadas relevantes questdes sobre os elemamasrganizam a base da subjetividade e
da experiéncia do aluno. “Situada no terreno dadiemio, a cultura popular quando
valorizada e legitimada no curriculo escolar €, @anseqiéncia disso, apropriada pelos
alunos e ajuda a validar suas vozes e experiénh(eg6).

Na visdo dos autores, o discurso dominante ainfiaeda cultura popular como o
gue sobra apdls a subtracdo da alta cultura, dadéata das praticas culturais. Ela é vista
como o banal e o insignificante da vida cotidia@ageralmente € uma forma de gosto
popular considerada indigna de legitimagédo acadgoucalto prestigio social.

Afirmam Simon e Giroux que é precisamente quandagegia e cultura popular se
relacionam, que surge a importante compreensaordarto pedagogico mais politico e o
politico mais pedagodgico. “A cultura popular e adggogia representam importantes
terrenos de luta cultural que oferece ndo apenssurdios subversivos, mas também
relevantes elementos tedricos que possibilitamnsgrea escolarizagcdo como uma viavel e
valiosa forma de politica cultural.” (p.97).

Talvez seja esse o caminho fundamental a ser segsed quisermos pensar num
projeto de sociedade e de educacdo que seja tibere que possa trazer consigo, além do
conhecimento cientifico, a forca e a sabedoriapgasoas simples do nosso pais, como um

grande manancial de experiéncia e humanidade.

5. Consideracdes Finais

A sociedade brasileira, representada pelas suig®es e orgaos oficiais, presa a

uma racionalidade herdeira da tradicdo positivistdpnial e eurocéntrica, ainda ndo é
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capaz de dar validade a esses saberes provendatesitura popular que permanecem
silenciados e ocultados, “produzidos para nao ieist como diz Boaventura de Souza
Santos, para ndo serem reconhecidos como possuid@nealor, e por isso, destituidos de
dignidade.

A educacdo formal segue essa mesma logica, e tamBémeé capaz, com raras
excecdes, de constituir no @mbito de seus progranmsjetos pedagdgicos, espacos onde
0s saberes provenientes da cultura popular poseainasados com o mesnsbatusdos
conhecimentos provenientes da tradicdo académioguaBdo a cultura popular se faz
presente no ambito da educacdo formal, € na mattag vezes, tratada de forma
folclorizada, atuando apenas de acordo com o catende comemoracéo de festas e datas
especiais.

Essa realidade nos permite levantar um profundcstiguemento sobre as reais
possibilidades e perspectivas de algum dia, a edoctbormal poder cumprir o papel de
instituicdo capaz de articular os saberes provessere diferentes tradicOes, sem
hierarquias e discriminac¢des, pois a propria natuda escola formal, dependente que é da
estrutura social determinada pelo capitalismo, ctambém ja criticado anteriormente, nao
teria condi¢cdes de levar a cabo tal empreitadarezaisso sé possa ser possivel com a
substituicdo do capitalismo por um outro model@skeutura social, mais humano e digno,
tarefa que esse trabalho aponta como necessangm@el no sentido da construcdo de uma
sociedade brasileira mais justa e menos excludente.

Nesse sentido € que apontamos para a educacadorn@;fcomo a possibilidade
mais viavel de colocar em pratica um projeto pedagdcapaz de dar voz, sentido e
significado aos saberes provenientes da culturallpgpsobretudo quando falamos da
imensa massa formada pelas populacdes excluidassso pais. Ai reside, ao nosso ver,
um campo politico de atuacdo fundamental, com d@ade de intervencdo direta nas
realidades mais cruéis e desumanas que pauperipatndes os sentidos, tantos homens,
mulheres e criangcas que vivem em todas as regid¥raksil. A educacdo ndo-formal é,
portanto, hoje, em nossa opinido, a possibilidades moncreta de implantacdo de projetos
pedagogicos que possam atuar diretamente na n#eldariqualidade de vida desses
sujeitos, bem como no sentido da sua conscientizagidtica, fator essencial para que esses
individuos possam adquirir autonomia e emancipagial, na busca de construir uma
vida digna para si e para 0s seus.

A capoeira, como tantas outras manifestacfes daraylopular, € um rico manancial

de humanidade, onde muito se aprende sobre a vatdbre valores fundamentais para
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existéncia humana como a solidariedade, a igualdadeespeito as diferencas, o
compartilhar, o respeito a natureza, a cooperagdquilibrio, a humildade, a parceria,
entre tantos outros ensinamentos que a sabedoriamodso povo vem cultivando,
preservando e transmitindo de geracdo em geracdongo da histéria do nosso pais,
resistindo e lutando por manter vivas suas tradicl@gado maior de uma ancestralidade
gue rege suas formas de ser e estar no mundo.

Acreditamos que os saberes presentes numa rodgpdei@, numa roda de samba, e
tantas outras “rodas” de saberes que a culturalgroproporciona, onde pessoas se reinem
para partilharem suas alegrias e tristezas, espezae sofrimentos, e onde passado,
presente e futuro se juntam num momento Unico dEEdo da vida, sdo o patrimdnio
maior desse povo que danga, que ri, que canta etlmpra, e que mostra com sabedoria,

simplicidade e beleza, a arte de estar sempreagedudo, insistindo em ser feliz.
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