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Esta comunicacdo se propde a abordar a metaflugdariografica nas obras de
Cristina Norton e de Ana Miranda, mais especificatmeem O segredo da bastarda
romance contemporaneo portugué8oea do Infernpromance, também contemporéaneo,
brasileiro. As autoras, nessas obras, resgatarst@riaireal passada nos séculos XVII e
XVIII e mesclam histéria e ficcdo de uma maneirasgiimperceptivel. Elas se preocupam
com a recomposicado da linguagem, com a reconstrdgaacostumes e, principalmente,
com o resgate de um periodo pouco explorado e cmitheéla Historia politica e social
desses paises.

Tais romances, além do seu valor literario, vatambém como documento, na
medida em que suas autoras fazem vir a tona fates dyrante algum tempo, ficaram
submersos.

Percebe-se, atualmente, uma grande preocupacammdessa tematica; o resgate
da historia, o romance histérico ou a metaficcastoniografica, que é como Linda

Hutcheon gosta de classificar essa tendéncia.ébaemetaficcdo historiografica pode ser



vista como um romance que se apropria de acontetiiee personagens historicos,
incorporando histéria, ficcdo e teoria. A licdoiaada pela arte p6s-modernista de hoje é
gue o passado ndo estd apagado, mas incorporadamliBcado, recebendo uma vida e
sentido novos e diferentes.

Julia Kristeva ja dizia em sua teoria da intertaktlade que “todo texto € absorcéo
e transformacao de uma infinidade de outros textog’s creio que podemos, hoje, ir mais
além. Podemos perceber que algumas obras sdo eeofadnosaicos de citacbes e
interferéncias extra-textuais. Ha uma tendéncigoratuial de co-relacionar a Historia com
a Literatura e até com o cinema. Parece ser untaosolita por um tempo, um enigma,
uma lacuna da histéria que se pretende resgatar coma presentificacdo do passado.

No romance brasileirBoca do InfernpAna Miranda trabalha os pontos de contato
entre a ficcdo e a historia numa voz narradoraafirporém, no romance portugués
Segredo da Bastard&ristina Norton mescla vozes narradoras quetsesuhum romance
polifénico, no qual vozes e consciéncias se enizeen num diadlogo textual entre a
Historia e a ficcdo. Tudo entra em contato, tudeaeca face a face a tudo e se pbe a
conversar numa corrente de pensamento que nosalenemse interagir com a Historia
passada. A polifonia passa a dar margem a poliasexssim, escritor e leitor fardo uma
releitura do passado partindo do presente e busagibs sentidos para a historia.

O pés-modernismo € fundamentalmente critico emredagéo irbnica com passado
e presente; enquanto a metaficcdo historiograficardraditoria, apresenta perguntas e
nunca respostas definitivas. O p6s-modernismo aagegundo Linda Hutcheon, explora e
ataca elementos béasicos de nossa tradicdo humarosta sujeito coerente e o referente
histérico acessivel. Nao nega tanto o passado nédo é@tdpico em relacdo ao futuro.
Incorpora o passado e procura parodicamente ragssia critica.

Lembrando o filosofo francés Jacques Derrida quenafque todo texto € um
“tecido”, uma “textura” formada por varios “fios’hodemos pensar que no romance
histérico ou na metaficcdo historiografica, esses $ao formados pelos acontecimentos
historicos reais e o entrelagamento deles ficaitéricr da ficcdo. Dai teremos um texto,
uma formacao discursiva final embasada na Histpaegem sem deixar de ser arte literaria,
ficcional.



O pos-modernismo reescreve 0s textos historicosoceamdo significantes, mas
problematiza toda a nocdo de conhecimento histo8egundo Umberto Eco, o passado
ndo pode ser destruido, mas precisa ser reavatiaaoironia, ndo com inocéncia. A
metaficcao historiografica recusa a visdo de qemapa histéria tem pretenséo a verdade.
Tanto a histéria como a ficcdo séo discursos, mesede significacdo e, a partir dessa
identidade, os dois tém pretensao a verdade.

Eco ainda considera que haja trés maneiras der mapassado: a fabula, a estoria e
o romance histérico. Este identifica as causas panae veio depois e investiga 0 processo
pelo qual as causas comecaram a produzir seussefeinda Hutcheon considera uma
guarta maneira de narrar o passado: a metaficgaribgrafica. H4 o desejo de reescrever
0 passado dentro de um novo contexto. A metafibggoriografica ndo deixa de lidar com
documentos, € como uma pesquisa historica. Agwafatns documentais podem ser
narrados com objetividade e neutralidade ou haiotegoretacdo?

De acordo com Linda Hutcheon, a metaficcdo hisgpéafica ndo € romance
ideoldgico, assim, o leitor ndo é persuadido armézar o passado, mas a questionar sua
interpretacdo e também a dos outros leitores.

A Historia é publica, é direito autoral de cada eibe todos, assim todo passado se
transforma em ficcdo nas méaos do escritor, ele deliberdade de reavaliar a Historia.
Dessa forma, podemos aproximar épocas e difereat@s, de diferenciar semelhancas
sociais. Mas afinal, o que se pretende com essaladpem historica, sera que podemos
pensar em “intencionalidade” do autor?

Podemos comecar pensando em trés frentes fundasieptianeiro, € preciso
compreender 0s processos de construcdo do texto retagdo as redes histéricas
intertextuais; depois, situar a obra no seu coatdgtproducdo temporal, nas relacbes com
0 momento histérico que “determinou” seu nascimeatopor fim, pensar e analisar 0s
fundamentos ideoldgicos e morais que determinasawalores defendidos na obra. Talvez,
assim, possamos atribuir uma “intencionalidadedator.

Citando diretamente Eduardo de Assis Duarte, em testo Percurso da
Intertextualidade



E necessario, pois, todo um rastreamento que lmtexto literario em exame aos demais
textos literarios..., sem esquecer as vinculac@a o grande texto da Historia e com o

texto das ideologias que fazem das lutas sociaiEugonto de partida.

Assim, o dentro e o fora do texto se integram nlemara ativa e criativa.

A parddia intertextual da metaficcdo historiografepresenta o passado, mas que
pode ser conhecido a partir de seus textos, devsstigios literarios ou histéricos. Ela ndo
destroi o passado, mas o sacraliza, o questiorej@ealmente.

Julia Kristeva, como ja citamos, reelaborou as asgdakhtinianas de polifonia,
dialogismo e heteroglossia, isto €, as multiplazesade um texto. Sua teoria desvia-se da
nocado do sujeito (autor) para a da produtividadéraland Barthes e Riffaterre definiram a
intertextualidade substituindo o relacionamentmiatéxto pelo do leitor-texto. Ao lidar
com a metaficcdo historiografica, o leitor recomheestigios textualizados do passado
literario e histérico e a percepgao do que foofeftela ironia, a esses textos. E o discurso
da intertextualidade pés-modernista.

A metaficcdo historiografica reconhece que a hstoéo é o registro transparente
de nenhuma verdade indiscutivel. O passado chedarma de textos e de vestigios
textualizados como memorias, relatos, arquivosyih@ntos, etc. e esses textos interagem
de forma complexa. A metaficcdo representa um deasgi formas convencionais de
redacdo da ficcdo e da historia.Linda Hutcheon reugen lugar de intertextualidade,
“interdiscursividade”, para descrever as formasetoeds do discurso. O centro dessa
pluralizacéo de discurso é disperso. As margemssextaemidades adquirem novo valor — o
“ex-céntrico” (descentralizado) passa a recebercate o que é diferente.

A metaficcdo historiografica vincula o ficcional histérico. Propde uma referéncia
com o mundo histdrico; afirma que seu mundo é daittamente ficticio e, apesar disso,
inegavelmente historico.

Na visdo pés-modernista, a historia passa a setemto ao qual a ficcdo recorre
como intertexto. Entdo a referéncia na literatwe@asde texto para texto. O romance €,

simultaneamente, uma insergao referencial e umginaidva invencdo de um mundo. Para

! DUARTE, Eduardo de Assifercurso da IntertextualidadéTexto publicado em revista)



Barthes, do ponto de vista referencial (a realijjaalque acontece numa narrativa é n a d a:
0 que acontece € s6 a linguagem. Mas, segundo lHidegheon, esse formalismo é a
expressao do modernismo e ndo do pés-modernisnme.eAiste certo anseio pelo retorno
do referente. O passado foi real, mas esta perdidodeslocado, apenas para ser
restabelecido como referente da linguagem, o residw vestigio do real.

A referéncia pds-modernista se aproxima de umaaloimgdicdo filoséfica: a
realidade é organizada pelos conceitos e categdeiasossa compreensdao humana. Se a
realidade do passado existe, a metaficcdo hista@ficg sugere que nado existe acesso
direto a ela a ndo ser pelos diversos discurses aespeito. Muitas vezes o que define a
referéncia ndo é a existéncia empirica, mas ununtmge critérios inteiramente coerentes
gue constituem as condicbes de verdade de um slisclgso seria uma forma de
verossimilhanca, onde o autor busca na parte fietioma semelhanca maior possivel com
aguela verdade historica que ele esta retomanda,que os fatos narrados ganhem certa
coeréncia dentro da realidade ficcional.

Podemos, entdo, pensar que os fatos da historidgprore sdo descritos na
metaficcdo historiografica, sdo declaradamenteudsss e sdo postos em evidéncia na
narrativa para que possamos dar sentido ao pagsadoluimos, entdo, que a busca € por
dar sentido ao passado, talvez essa seja a gratedeionalidade do autor de um romance
histérico.

A realidade a que se refere a linguagem da mefafibistoriografica é a realidade
do préprio ato discursivo, dai a designacao comtafinedo; mas também a realidade de
outros atos discursivos do passado, por isso érimgtafica. Seria uma histéria (ficcao)
paralela a Historia.

A metaficcdo historiografica se localiza em seu texio discursivo,
problematizando a propria nogdo de conhecimentdriie, social e ideoldgico. Ndo ha
uma dependéncia ao passado no sentido de legitinthds ha um questionamento. O
romancista e o historiador escrevem em conjunto gotros e entre si mesmos e, talvez,
sua maior busca seja de estudar as insercoes gimdda diferenca como desigualdade
social, que é o caso que estudaremo8eoa do Inferne emO Segredo da Bastarda

Em relagdo a esses romances contemporaneos podiimersque as autoras

procuraram organizar a Historia pela ficcédo, istma@ram o passado, referente ao século



XVII (Boca do Infernp e final do século XVIII e principio do XIX{ Segredo da
Bastardg, com a experiéncia que ambas tém do tempo peesBafpensando os fatos
vividos historicamente, elaboram seus discursegilitos comprometidos com a veracidade
dos acontecimentos passados.

As autoras ocupam-se de eventos atribuidos a detetas situacdes de tempo e de
espaco que foram observaveis ou perceptiveis, cambém, de eventos imaginados ou
inventados. Seus romances seriam, portanto, “fecdaerepresentacao factual”, em que os
discursos historico e ficcional se sobrepdem. Coimsto a realidade de modo a
corresponder a algum dominio da experiéncia humeseg realidade torna-se coerente,
I6gica e esteticamente, de tal modo que sera adagquueno imagem da realidade humana.

Ana Miranda parte do assassinato do alcaide-ma @afatizar a rivalidade entre
perseguidores, encabecgados pelo governador An@&ousa de Menezes, e perseguidos,
os liberais Ravasco. A autora acaba por revelaseenromance, uma sociedade turbulenta,
em gue se desencadeiam desmedidas ambicfes, Uascatrirapacas. Para combater tal
sociedade, destaca-se o poder da palavra, de vna ldol Padre Jesuita Antonio Vieira e de
outro, a do poeta rebelde Gregorio de Matos Guerra.

Cristina Norton, em seu romance, conta a vida dgfia Maria, filha bastarda de
D. Joédo VI, depois de elaborar uma pesquisa bastaimuciosa sobre a época. A partir da
frase “uma s6 vez o Rei amou, foi a Maria Eugéridi@neses”, a autora nao s6 descobre
tal mulher encoberta pela histdria, como procureanaisos e costumes da época.

As duas ficcionistas, caminhando por atalhos, etabm dialogos entre a histéria
do passado e a ficcdo e acabam por preencher emuiseursos as lacunas e os siléncios
de tempos pretéritos com o poder da palavra poética

Boca do Infernotem como cenario a Bahia do século XVII, durantgowerno
tiranico do militar Anténio de Souza Menezes, alado de Brago de Prata por usar uma
peca deste metal no lugar do braco perdido numalhibathaval contra os invasores
holandeses.

Tomando esse fato como pretexto, inicia-se um gerée terror e perseguicdes a
todos os seus opositores. Vieira é feito réu dmeyripois ele € considerado o lider da

faccao dos Ravasco.



A linguagem, a estruturacdo harmoniosa do textore@iacdo da cidade e
arrabaldes, a construcao verossimil de interessgrgesonagens historicos e ficticios,
fazem da andlise da obra uma experiéncia fascinAntarrativa nos leva a um mundo
povoado por personagens intrigantes, pois € ummoengue trata das lacunas da historia e
€ esse 0 ponto de contato que o aproxim@ &egredo da Bastarda

Nesse romance Cristina Norton nos apresenta trés;d@gs de mulheres, seus
sonhos, venturas e desventuras, entre o finaldds&VIII e a segunda metade do século
XIX. Eugénia de Meneses, neta do marqués de Marialiwe uma vida relativamente
calma como aia da princesa Carlota Joaquina. Hraneamente inteligente, se destacava
dos irméos, aprendeu a ler e escrever com umasgyte muito especial, Felicia, quando
viveu no Brasil.

Voltando para Portugal e ja uma moca tornou-ses @eiga de Carlota Joaquina,
apaixonou-se por William Beckford, um inglés deavitho muito regrada, porém, e por
isso mesmo, ndo pdde realizar seu sonho. O paudgénia ndo permitiu 0 romance entre
ela e o aventureiro.

Foi nessa altura que a reviravolta central do ramarem perturbar o rumo que
pensava ter definido para seu futuro. Eugénia degcaum susto que D. Jodo VI a queria
de uma forma nunca imaginada por ela; como erai@tteda Deus e a Coroa, cedeu e viu-
se obrigada a se “abrigar” em conventos, 0s quEngpre abrigaram os segredos de uma
fidalguia habituada a manter as aparéncias a t@isto.

Em O Segredo da Bastardaruzam-se periodos cronoldgicos e narradores e
salienta-se uma personagem, Eugénia, que se tormaito que vai marcar a memoria da
filha e da neta, acabando por desaparecer sent dasteo apos a terceira geracao.

Na ilha da Madeira, na segunda metade do séculg Eiénia Maria desespera-se
com o estado de saude da sua filha Isabel, deegjaimzs, vitima de tuberculose. A menina
encontra-se cada dia mais fraca e, para animafagearesolve contar-lhe o segredo da
prépria paternidade. A histéria comeca no dia emrasceu a avo Eugénia de Meneses em
marco de 1775.

Baseando-se em fatos reais, depois de uma pestgu@aco anos nos lugares onde
viveu a personagem historica, consultando espdgogrias familias e documentos sobre a

época, Cristina Norton nos provoca um sentimentowtmsidade por um periodo pouco



explorado da histéria e solidariedade com relacaida dessa personagem tao rica de

sentimentos e tdo submissa a Deus e a coroa.

CONCLUSAO

O questionamento € um valor em si mesmo, € umastagdo daquilo que esta em
guestdo. O pds-modernismo ndo nega a realidadadaasgpenas investiga: como é que
hoje podemos conhecer os episoédios do passadosengor intermédio de seus textos, de
fatos que elaboramos e aos quais damos um se®tiplds-modernismo atua no dominio da
representacdo e ndo da simulacdo. Nao € nostalgmi®,ndo existe nenhum desejo de
voltar ao passado como uma época de mais simplesa@udigno, muito pelo contrario, é
um “tirar de panos” daquilo que ficou escondido.

A juncédo entre o passado e o presente tem a @dede nos fazer questionar a
forma como fazemos nossa cultura e o sentido &ioba ela. Foi isso que as duas
escritoras aqui apresentadas fizeram em suas aeesn luz & histéria ofuscada pelo
tempo e pelo desinteresse da época em que osdaboeram. Assim, percebemos o
guanto Brasil e Portugal ttm em comum com reladétegatura, a Historia e a Teoria tdo
em voga nos dias de hoje: a da metaficcdo histdficg ou, como melhor acharem, a do
romance historico. Espero que a continuacdo destselce aproxime essas duas nacgoes

irmds em Lingua e Historia.
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