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A construcao de identidades de fronteira

na Obra literaria de Uanhenga Xitu

Ana Lucia Lopes de Sa

Centro de Estudos Africanos da Universidade do Porto

“Como disse o oculista, as coisas da vida dependem da lente por
onde a gente olha para elas.”
Luis Septlveda, Encontro de Amor num Pais em Guerra, 106

Uma identidade ¢ uma producao que se relaciona com circunstancias variadas, o
que leva a sua redefinicdo permanente de acordo com essas contingéncias. Os modos
como olhamos e pensamos essas identidades podem partir deste principio. O texto que
se segue ndo pretende estabelecer axiomas ou apenas levantar questdes, mas ¢ uma
forma de interpretar uma questdo especifica que, em minha opinido, ressalta dos textos

literarios do escritor angolano Uanhenga Xitu' (doravante, UX): a construcio, através

! Uanhenga Xitu, em portugués, Agostinho André Mendes de Carvalho, nasceu a 29 de Agosto de 1924,
na sanzala de Calomboloca, concelho de Catete, no hinterland de Luanda. A sua lingua materna é o
kimbundu e a sua educacdo realizou-se numa vertente dupla, em moldes tradicionais ¢ na missdo
metodista da sua area, de onde seguiu para Luanda. Apds a independéncia, foi Comissario Provincial de
Luanda, Ministro da Satde, Embaixador em Berlim-Leste ¢ em Varsovia, sendo, actualmente, Deputado
pelo M.P.L.A. na Assembleia Nacional de Angola. Devido a sua ac¢do politica e civica, esteve preso no
Tarrafal entre 1959 e 1970, em consequéncia do chamado “Processo dos 50”. E autor de O Meu Discurso,
“Mestre” Tamoda, Bola com Feitico, Manana (todos com primeira edi¢do de 1974); Vozes na Sanzala



das personagens em literatura, de identidades de fronteira ou de processos de
mesticagem cultural. Tratarei de seguida um conjunto restrito de personagens cujas
accoes se desenrolam na Angola colonial do Estado Novo antes do inicio da luta de
libertagdo, contextualizando estas construcdes identitdrias nas condi¢des historicas
especificas das décadas de 1930 a 1950, inclusive.

Uma caracteristica apontada ao Estado Novo ¢ a regulamentagdo legal de uma
politica de assimilacdo que conduziu, em termos globais, a um “dualismo cultural”, nas
palavras de Eduardo de Sousa Ferreira, uma vez que ndo era conveniente ao sistema a
efectivagdo da aculturagcdo da maioria dos indigenas (devido ao seu recrutamento para o
trabalho forcado)’, mas também porque as populacdes viam na manutencio de
estruturas tradicionais uma maneira de preservacao identitdria. Este dualismo cultural é
também vivido pelo préprio assimilado, pois ¢ marginal em relagcdo ao colonizador e ja
ndo consegue integrar-se na sua sociedade de origem, considerando-se um desenraizado
(1985: 484-485). Neste topico das relagdes sociais luso-africanas em tempo colonial,
para além de tratarmos a aceitagdo dos valores portugueses pelos africanos, ha a
considerar a assimilacdo dos valores africanos pelos portugueses, a chamada
cafrealizagio’. Este termo é uma designagdo estigmatizante que implicava uma
mudanga radical no estatuto de civilizado do portugués, pois adoptava modos de vida
considerados selvagens (cf. Santos, 2001: 54). Para 14 de toda a propaganda
assimilacionista portuguesa, Malyn Newitt ¢ de opinido que os portugueses aceitaram
em maior grau “African values, African institutions and African means of production”
em vez de terem criado uma populacdo inteiramente crista ou inteiramente europeizada
(1981: 12).

Os assimilados, cuja existéncia decorre de uma situacdo colonial, sdo
recorrentemente apresentados como seres divididos entre dois mundos, sem que
pertengam a qualquer um deles, expressando uma hibridez cultural intrinseca (cf. Noa,
2002: 309). Esta tonica do hibridismo cultural origina seres com uma “identidad

problematica” (DoleZel, 1997: 82), visivel na galeria de personagens do angolano UX,

(Kahitu) (1976), Maka na Sanzala (Mafuta) (1979), Os Sobreviventes da Maquina Colonial Depoem
(1980), Os Discursos do “Mestre” Tamoda (1984), O Ministro (1990), e Cultos Especiais (1997).
“Mestre” Tamoda, Bola com Feitico e Vozes na Sanzala (Kahitu) foram aglutinados no conjunto
“Mestre” Tamoda e Outros Contos, em 1977 e, em 2002, o topénimo Mungo aliou-se ao titulo Os
Sobreviventes da Mdaquina Colonial Depéem, numa edigdo actualizada.

% De acordo com Isabel de Castro Henriques, “era quase necessario preservar as caracteristicas essenciais
da «selvajaria», de maneira a manter sem dificuldades uma dominagéo eficaz” (1997: 40).

3 A palavra “cafre” tem origem no arabe kdfi- ou kafir, que designa um ndo mugulmano, um infiel (Santos,
2001: 55; Venancio, 2002 b: 110).



que, para Ana Mafalda Leite, ¢ o escritor “who best characterises the dynamics of the
dichotomies between the ‘traditional’ and the ‘modern’, as embodied by the world in
which countryside and city meet, clash and influence each other” (1996: 135), posi¢ao
corroborada na seguinte expressdo de José Carlos Venancio, que considero
paradigmatica ao olhar para este escritor: “Xitu tem sabido jogar inteligentemente com
0s aspectos positivos (...) dos dois mundos culturais a que pertence” (1991: 222).

Preferencialmente, UX tem como matéria literaria a vida social e cultural que
presenciou em espacos rurais, do Icolo e Bengo ao Mungo (o seu espago mais
extraterritorial), mas ndo deixa de fazer situar algumas ac¢des em Luanda. Atesta-se,
entdo, que se ocupa de um “espago «miscigenado», ou apenas delineado por um
confronto de culturas e de racas multissecular” constituido por Luanda, Benguela e os
respectivos hinterlands (Venancio, 1999 a: 6-7). Esta miscigena¢do entronca na
evidéncia de que as culturas, quaisquer que sejam, “ne sont pas situées les unes a coté
des autres comme des monades leibnziennes”, estabelecendo um campo de relagdes do
qual o factor espacial ¢ uma mera metafora (Amselle, 1999: 55).

Mesmo ndo sendo um assunto sobre o qual pretenda alongar-me, penso que sera
relevante relembrar alguns factores de ordem histdrica sobre este espago, de modo a
antecipar algumas consideragdes futuras. Assim, a zona de Luanda e hinterland ¢ uma
“regido onde a presenca portuguesa se fez sentir de maneira acentuada, pelo menos
desde o século XVI” (Venancio, 1992 c: 32) e os povos que mais cedo estiveram em
contacto com os portugueses sdo, assim, de lingua e cultura kimbundu. Nesta zona, foi
também desde cedo que se fez sentir a influéncia de Luanda sobre o seu interior
proximo, devido a condicionalismos varios, resumidos por David Birmingham: “Luanda
and its hinterland along the corridor of Malange, was unified by a river, by a line-of-rail,
by the Kimbundu language, by the Methodist network of schools and chapels, by a sad
history of Iberian conquistadores and slavers, by the rise of the black creole elite in the
nineteenth century” (1999: 155-156).

Estes dados permitem uma primeira conclusdo sobre a preferéncia de UX por
espacos que passaram por um longo processo de interac¢do e de consequentes formas de
miscigenagdo, para além, naturalmente, de serem espacos de vivéncia do autor’, e de
pertencerem a uma estrutura tripartida que se fazia sentir entre areas urbanas, interiores

e intermédias (cf. Ferreira, 1989: 37). O encontro entre o campo e a cidade pode

* Calomboloca é a terra natal de UX, Luanda é a cidade para onde migrou e no Mungo exerceu
enfermagem.



encarar-se, assim, numa perspectiva de sociedade relacional, ou seja, num “sistema
onde a conjun¢do tem razdes que os termos que ela relaciona podem perfeitamente
ignorar” (DaMatta, 1987: 26), pois ndo ¢ s6 o centro que penetra na periferia, ocorrendo
uma simultanea e ndo excludente interferéncia da periferia no centro, como, alids, ¢
caracteristica desta relagdo dual. De acordo com José Carlos Venancio, € no que toca ao
caso concreto de UX, a relacdo que se opera entre Luanda e o seu interior proximo pode
estabelecer-se em termos de “mundo rural versus mundo urbano” (1991: 218). E este
vector da urbanidade e da ruralidade que desempenha o papel de maior relevo quando
se considera o espaco na Obra de UX e a respectiva enformagao espacial das vivéncias
das personagens. Francisco Soares nota, a respeito de Parabola do Cagado Velho de
Pepetela, que o “eixo ruralidade/urbanidade” pode ser “ora contrapolar ora
complementar” (1999: 14). No caso concreto de UX, atende-se mais a uma relagdo de
complementaridade, apesar de haver areas em que a urbanidade se opde a ruralidade: na
efectivagdo do sistema colonial central que necessita de uma periferia como fonte de
recursos € nas representagoes subjectivas de ambos os lugares.

Sdo estes os espacos que servem de cendrio as ac¢des de Kahitu, Tamoda, José
das Quintas e Felito, as quatro personagens que escolhi para ilustrar a forma como UX
constroi as coordenadas de varias formas possiveis de vivéncia de identidades de
fronteira. Quando cada um de nos recebe informagdes exteriores, filtra-as de acordo
com a sua subjectividade e critica, o0 mesmo acontecendo em termos sociais, com a
evidéncia de “os estimulos exteriores receberem — em principio — um sentido proprio na
cultura de chegada” (Venancio, 1999 b: 93). Por este motivo, discordo da opinido de
que, perante a imposi¢do do colonizador, restava somente ao colonizado a “imitagao,
copia, aceitacdo acritica do modelo de comportamento europeu” (Costa, 1997: 85), o
que implicaria que o colonizado pertencia a um universo passivo € que a sua cultura era,
entdo, um vazio, como o proprio colonizador fazia crer. Assim, as quatro personagens
de UX referidas sdao o resultado deste processo permitido pela situacdo colonial,
atestando a confluéncia da tradicio e da modernidade, que se condensam numa
mesticagem cultural ou numa crioulidade, termo sintético desta realidade, apesar das
polémicas que continuamente suscita, e que se distingue da assimilagdo por comportar a
convergéncia, a interpenetragdo. Como defende Marcelo Bittencourt, “a distingdo entre
tradicdo e modernidade (...) ndo deve existir para o crioulo. Ele representa essa sintese.
A confluéncia ¢ sempre o objetivo [sic], pois a modernizagao isolada, sem a tradicdo,

representaria a assimilacdo” (2000: 183. Sublinhado meu). Mesmo quando se atesta



uma nao pertenga a nenhum dos mundos, se verifica que, quando toca a sociedade
colonial, ela ocorre ndo por um defeito integrativo do sujeito, mas por um defeito da
composi¢do e da compartimentagdo a que esta sociedade se vota.

Neste sentido, a identidade que as personagens de UX produzem ¢, claramente,
uma identidade de fronteira, pois nelas se encontra a revelacao da interculturalidade, da
“sobreposi¢ao de codigos” e da “montagem polivalente de novos significados culturais”
(McLaren, 2000: 147-148). Continuo com Peter McLaren, para quem ‘“construir
identidades de fronteira ¢ recusar a adop¢do de uma Unica perspectiva relacionada a
dominagdo cultural” (2000: 197), o que, em minha opinido, sintetiza e, de certa forma,
resolve, a conjugacdo das referidas tradicio e modernidade nas personagens
uanhenguianas.

Kahitu, um paraplégico, ¢ mestre de criangas, de jovens e de adultos na sua
“escola-materno-social”. As suas aulas versavam sobre os procedimentos a cumprir no
casamento e serviam para sedimentar a posi¢do de Kahitu como respeitado conselheiro,
confidente e elo de ligacdao entre as geragdes anteriores de alunas e as proximas, pois
fazia o possivel para memorizar cada histéria ouvida para a retransmitir as futuras
discentes (Xitu, 1989 b: 115-119, 126-130). Esta circunstancia faz dele um
tradicionalista, tal como a sua actividade de ferreiro’, oficio que alia 2 misica quando
toca batuque com o seu fole (Xitu, 1989 b: 103-105). O artifice tradicional angolano
mais considerado €, precisamente, o ferreiro e o primeiro rei angolano, Ngola-Mussuri,
tem um nome que significa “rei-serralheiro”, actividade que lhe fora ensinada por um
ente sobrenatural (Cavazzi de Montecuccolo, 1965: 164, 253). Sera igualmente uma
forma de Kahitu ultrapassar a sua condicao de paraplégico e se tornar “verdadeiramente
homem”, o0 que se consegue pela imitacdo dos deuses ou dos herois fundadores (Eliade,
s.d.: 84. Italico no original), uma forma possivel e circunstancial de se objectivar uma
espécie de identidade de fronteira. Ser ferreiro é, desta forma, o prolongamento de
Kahitu numa ordem do sobrenatural, no dominio que lhe marcou o nascimento, o
crescimento e que se prolonga pela vida adulta ja ndo s6 na sua condi¢do de “doente de
Kituta”, um espirito ctoénico (Xitu, 1989 b: 74). Como, no passado, a ferraria era uma
arte “adstrita as classes nobres” (Altuna, 1993: 177), ela permite que Kahitu se insira
num grupo de status, tal como acontece com a sua funcao de escriba, conhecimentos

que usa também para “granjear respeito e amor” entre os seus (Venancio, 1991: 223).

> O narrador informa que, “no passado, a arte de ferreiro era aureolada com muitos ritos” (Xitu, 1989 b:
105).



Como escriba, Kahitu é o representante da alteracdo do contexto comunicativo,
portanto, da ligacao entre emissor e receptor, que se operou com a difusao da escrita nas
condi¢cdes da modernidade (cf. Goody, 1987: 29), sendo o intermedidrio entre os
rapazes que viviam na cidade e escreviam “a pedirem informagdes de raparigas para
casamento” que viviam na sanzala e entre outras pessoas, a quem lia as cartas chegadas
e escrevia o retorno (Xitu, 1989 b: 108, 111). Ele ¢ um escriba especial, porque, para
além de escrever, ¢ quem melhor interpreta o pensamento do emissor da mensagem das
cartas e quem imprime os sentidos das palavras e dos siléncios que se queriam
transportados para o papel, de forma a respeitar na escrita o valor da pausa de um
contexto de comunicagdo oral (Xitu, 1989 b: 112-114).

Outras inscricdes de Kahitu na alianga da tradi¢do com a modernidade, sempre
com uma funcdo importante de coesdo social, sdo o conhecimento de segredos
familiares, de formas fixas tradicionais de conquista amorosa, da postura a manter
perante o Soba, de genealogias ¢ da leitura e interpretacdo de “‘cartas de terrenos,
escritas no século XVIII, com tinta de folhas de tomateiros, sendo a pena mudamud ua
kisaka®, e o aparo o espinho da piteira” (Xitu, 1989 b: 107-108). Kahitu tem acesso aos
dominios da escrita e da oralidade naquilo que eles tém de elitista. Nao ¢ s6 a escrita
que envolve uma preparacao especial, mas também o dominio tradicional e de exercicio
de memoria das genealogias o exigem’. Kahitu situa-se confortavelmente nestes dois
mundos, que lhe conferem poder e prestigio perante os outros, o que me permite
concluir que o prestigio dele ndo passa, entdo, s6 pelo facto de ler e escrever, como ¢
habitual nas comunidades onde a maioria das pessoas o ndo sabe fazer (cf. Chartier,
2001: 113-114). Este prestigio advindo do dominio da escrita foi uma caracteristica dos
autores das “cartas de terrenos” referidas atrds, os Ambaquistas, que habitavam em
Ambaca, localidade proxima de Luanda, e que desenvolveram simbolos culturais
identitarios que os distinguiam e que fizeram com que fossem considerados “o modelo
da civilizagao luso-africana” (Henriques, 1997: 119). Estes simbolos eram a religido
cristd, o dominio, geralmente incompleto, da lingua portuguesa, a escrita e o vestuario
europeu, sendo os intermedidrios entre dois mundos, entre os colonizadores do litoral e
as populagdes do interior (Dias, 2000: 616 e 2002: 314-315). O seu modo de

sobrevivéncia, tal como o de Kahitu, passava pela utilizagdo dos conhecimentos de

6 “Pena do porco-espinho” (Xitu, 1989 b: 108).
7 Os especialistas africanos, concretamente da Africa Central Ocidental, em reproduzir genealogias sdo os
“griots”, que sdo também animadores publicos com fungdes recreativas na arte musical (Ba, 1982: 202).



portugués (Venancio, 1992 a: 192) postos em pratica, por exemplo, em documentos
comprovativos da posse de terrenos, numa intromissao da escrita no dominio politico e
econdmico tradicional. Outro aspecto que faz de Kahitu um especialista e que o
aproxima dos Ambaquistas ¢ a sua caligrafia® (Xitu, 1989 b: 114). Estes usavam-na
também para escrever cartas “em estilo grandiloquente, mas grotesco” (Polanah, 2001:
27), um estilo que UX desenvolveu de forma mais acentuada em Tamoda.

Em termos linguistico-literdrios, Tamoda e os Ambaquistas apresentam
analogias (Leite, 1996: 135-136), mas, pela forma como UX constrdi a personagem,
penso que nao se trata de uma “mordacidade anti-ambaquista” (Laranjeira, 2001: 194),
pois, apesar da apresentagdao de alguns esteredtipos € do humor literario que ponteia a
personagem, o autor acaba por validar um estilo bastante peculiar de utilizacdo da
lingua imposta pelo colonizador e que o “mestre” subverte e recria. Trata-se, nestes
termos € em minha opinido, de uma hipotese entre muitas mais dentro da lingua
portuguesa, que ndo se faz s6 de normas instituidas (no caso, dentro de um contexto
colonial) mas do uso concreto de cada falante. Este ambaquismo literario pode
actualizar-se como uma “escrita circular” (Trigo, s.d.: 158), enfim, como um uso
linguistico que nasce de uma interseccdo propria de uma zona de fronteira, como
Ambaca o foi, com a ac¢do simultanea de modelos africanos e europeus (cf. Dias, 2000:
607).

Assim, Tamoda e o tema da lingua ligam-se inexoravelmente. Ele ¢ “um
«etimologista», um «dicionaristay” que se distingue socialmente (Xitu, 1989 a: 10) e,
até, o proprio dicionario dos termos que reinventa e aplica. Como colonizado, ele
descobre a lingua do colonizador e cria novos conceitos e significantes. Tamoda ¢é,
numa caracteristica repetida ao longo do texto, uma personagem que se divide entre
duas linguas, o portugués e o kimbundu, quando se perpetua como o “homem de
ndunda”, que significa, na segunda lingua referida, “livio volumoso e de consulta”
(Xitu, 1989 a: 10, 15, 20). Afinal, Tamoda ¢ o “mestre do portugués novo” (Xitu, 1989
a: 20), lingua que se distingue do portugués europeu e que se compde das duas matrizes
que o tornam um portugués mestico ou um portugué€s africanizado, que nasce do
“roubo” e da apropriacdo da lingua do colonizador (Trigo, 1981: 103). Tamoda
concretiza, entdo, uma caracteristica da constru¢do de uma identidade de fronteira, que ¢

a reavaliacdo da realidade através de novas formulas linguisticas a ela adaptadas

¥ Os Ambaquistas eram “peritos em calligraphia” (Henrique Dias de Carvalho, ap. Dias, 2000: 613).



(McLaren, 2000: 194). Aliés, ele ¢ amiude apresentado como um logoteta, um inventor
de uma lingua nova que aproprie a realidade vivida nascente do contacto entre
colonizados e colonizadores (Leite, 1996: 141; Margarido, 1980: 379; Trigo, s.d.: 85),
especialmente atendendo a que, tal como a maioria das outras personagens de UX, ele
se situa num quadro de miscigenagdo cultural e linguistica decorrente da secular
presenca portuguesa na zona de Luanda e hinterland. Tamoda ¢ um exemplo literario da
plasticidade da lingua portuguesa africanizada (Trigo, s.d.: 64), ou, seguindo uma
apreciacdo de Manuel Ferreira, de uma re-nacionaliza¢do da lingua portuguesa que se
cumpre “em cada espaco proprio” (1989: 316). Penso que podemos olhar para esta
figura de Tamoda como uma concretizagao literaria singular de um paradigma mais lato
das relagdes entre a literatura escrita e ditada na (antiga) metropole e as literaturas
escritas nas (antigas) colonias, pois, € aplicando a este caso concreto uma opinido sobre
a literatura da Commonwealth, verifica-se que esta personagem “supplied new kinds of
narrative technique and language uses which constituted a ‘counter-discourse’ vis-a-vis

metropolitan traditions and practice” (Moore-Gilbert, 2000: 30).

Para além destes factores, e na relagdo com os seus conterraneos, assinale-se que
Tamoda usa o vestudrio e a lingua, os “dois simbolos mais evidentes da dominagdo
colonial”, como manifestacdes da sua diferenca (Margarido, 1980: 379). Tamoda quer
sempre impressionar os outros, o que ganha uma maior evidéncia e aparato nos seus
discursos, nos quais ele se revela um africano no tradicional culto da Palavra e da
oratoria (Trigo, s.d.: 86), caracteristicas que o filiam no seguimento do chamado
periodo da imprensa livre do inicio do século XX, cujos actores cultivavam os dotes
oratérios e a bela palavra nas mais diversas ocasides, em especial as solenes, como
funerais, casamentos ou outros actos que conglomerassem um elevado nimero de

pessoas.

A lingua ¢ um possivel instrumento de pessoas subordinadas a um sistema que
nao conheciam nem compreendiam, ¢ um instrumento dado por Tamoda que, mesmo
com um sentido descontextualizado, conferia um poder (ficticio) de dominio da lingua
considerada “superior” na época. Assim, e de acordo com José¢ Carlos Venancio, na
historia que tem Tamoda como protagonista atesta-se a alianga entre “lingua, cultura e
colonialismo” (1992 b: 94). Durante a época colonial, ¢ numa expressdao bastante
conseguida de Margarida Fernandes, “a lingua do poder deu lugar ao poder da lingua”,

com o aproveitamento, a subversdo e a transformagdo que sofreu a lingua portuguesa



para se tornar uma forma de resisténcia (2002: 41). Ora, atendendo a que, para o proprio
UX, Tamoda ¢ “um rebelde” num quadro de condigdes possiveis € um criador de uma
linguagem propria que irradia para os outros (Venancio, 1992 b: 94), ele constitui-se
como uma personagem da mudanga, como um simbolo de uma época em que ¢é mais
ampla uma subversdo da lingua do colonizador. Note-se, a este proposito, que a época a
que ele pertence contrasta com a dos seus mais-velhos e a dos “tempos recuados das
escolas da nossa area” (Xitu, s.d.: 26). Passard também a construcdo da utopia pelo

modo tamodino de expressdao do mundo e pelo seu modelo discursivo subversivo?

Outro exemplo de contraste é José das Quintas, um colono que ndo compartilha
o sentimento exacerbado de uma portugalidade imperial manifestado pelos restantes
colonos que compdem o quadro de personagens brancas de Mungo. Ele € o protagonista
do romance Mungo, Os Sobreviventes da Maquina Colonial Depdem..., inquieto para os
seus pares, j& que os outros colonos lhe atribuem ideias nacionalistas com vista a
independéncia de Angola (Xitu, 2002: 110, 173), a que se juntam as preocupantes
visitas diarias dos “professores das missdes americanas™ (Xitu, 2002: 158). Ele ¢, ao
longo da sua composi¢do, uma personagem que se distingue de todos quantos o
rodeiam, seja pela discriminagdo de que ¢ alvo, seja por uma distingdo positiva. Nesta
composi¢ao da personagem, € notoria uma tonica de subversdao de UX ndo s6 pelo facto
de ele ser um branco, e a cor da pele, neste caso, ¢ relevante, mas essencialmente por ser
um branco diferente. Ele ¢ a personifica¢do do exotismo na obra de UX, por tratar-se de
um Outro exterior a Africa, mas que ¢ construido num processo reflexamente oposto a
literatura colonial, escrita com um olhar europeu sobre a totalidade natural e social de
Africa, em que o Outro era, afinal, o negro barbaro e selvagem, como nota Francisco

Noa ao longo das paginas de Império, Mito e Miopia (2002).

José das Quintas ¢ um metropolitano ou branco de primeira classe, designacao
cultural e juridica que faz dele um membro da mais importante elite considerada em
territorios coloniais. A escolha de um branco de primeira para protagonista de uma obra
que visa retratar com mais profundidade o sistema colonial prende-se com o prestigio

que essa categoria acarreta, para poder discutir com os outros representantes coloniais,

? A este proposito, e para além da estreita ligacdo entre os metodistas e os nacionalistas angolanos, como
¢ o caso do proprio UX (Venancio, 1991: 220-221), o chefe Carlos Alberto estabelece uma distingdo entre
a Igreja Catolica e as Protestantes. Enquanto que a primeira é a outra face da colonizag@o portuguesa de
territorios africanos, as segundas poderdo constituir uma ameaca ao poder instituido. E clara, desta forma,
a sua filiagdo no que era corrente no sistema, para quem as Igrejas Protestantes “nada fazem que espiar e
insubordinando os indigenas a levantarem-se contra a soberania portuguesa” (Xitu, 2002: 84).



para que estes o escutassem e o respeitassem. Ele ¢ uma figura detentora de uma fala
que pode ser escutada, com voz, ao contrario dos colonizados, que nao tém, por
ineréncia, esse direito (Noa, 2002: 325). Contudo, a sua marca de branco de primeira ¢
relativizada perante o estigma social sofrido no meio de origem, com especial
incidéncia pela mae de Monica, amiga e colega de estudos mas de uma categoria social
superior (Xitu, 2002: 56-57), numa prova de que as marcas distintivas da sociedade sao
uma caracteristica universal. Do lado de 14, em Angola, a sua chegada ao Mungo foi
motivo de satisfacdo no seio da sociedade colonial (Xitu, 2002: 68), mas antes recebeu
uma primeira informagao, transmitida, pelo fiscal do hospital (na Inspec¢do do Circulo
Sanitario de Benguela), de que ndo deve agir na profissao com distingdo de cor, mas,
“aos nativos, saber manté-los a [sic] distancia; o negro pode saber mais do que tu mas tu
és tu...” (Xitu, 2002: 65). Deste lado, ser branco era viver uma autoridade
inquestionavel que ndo permitia determinados comportamentos, como o de se misturar

com os colonizados.

Contudo, José, a medida que conhece a realidade africana, afasta-se tanto de
Carlos Alberto, o chefe de Posto, como dos restantes colonos, por se consciencializar de
que eram pouco escrupulosos, preferindo a companhia e os ensinamentos de Domingos,
o empregado de limpeza do Posto Sanitario do Mungo (Xitu, 2002: 68, 103). A primeira
constatagdo deste facto faz-se mediante os seus ouvidos, os seus olhos e a explicagao
para o que vé dada por Domingos: ouve a reac¢do aos castigos dados pelo chefe Carlos
Alberto, a explicacdo da ida para o contrato, a explicagdo da angariacao de contratados e
a explicagdo do trabalho (escravo) nas lavras da Igreja (Xitu, 2002: 69-78). Ele é um
colono que descobre o colonizado, que o descobre humano e sofredor, pelo que o ajuda,
a maneira do que Albert Memmi descreve em Portrait du Colonisé Précédé du Portrait
du Colonisateur, podendo ser um “colonisateur de bonne volonté” (1973: 49-54), desde
o seu projecto inicial de ida para Africa com as suas boas intengdes, passando pela
descoberta de uma realidade diferente do esperado até chegar a revolta para com os
outros colonizadores e a accdo em nome da justica. Foi no preficio desta obra do
tunisino citado anteriormente, a cargo de Jean-Paul Sartre, que encontrei uma defini¢do
sintética do que podera ser José das Quintas: “Qu’est-il [Memmi] au juste? Colonisateur
ou Colonisé? Il dirait, lui: ni I’un ni ’autre; vous direz peut-€tre: 1’un et I’autre; au fond,
cela revient au méme” (1973: 23). José das Quintas solidariza-se com o sofrimento e as

injusticas de que os negros sdo vitimas e, inclusive, enamora-se de uma nativa, Luciana



Kunjinkise, o que o faz reflectir sobre as reacgdes e possiveis obstaculos dos dois lados
entre os quais se coloca, os seus pares e a familia de Luciana (Xitu, 2002: 103). José
Carlos Venancio atesta que, de certa forma, aconteceu a José das Quintas um processo
de cafrealizacdo'® (2002 b: 110) que se nos afigura mais visivel nos moldes do seu
namoro com Luciana, que se pretendia um “namoro de preto” (Xitu, 2002: 104). Esta
cafrealizagdo era tida como negativa, como se fosse uma regressao e as opinides dos
restantes colonos sobre José sdo disso um claro exemplo.

Especialmente para os comerciantes, José cafrealizou-se, o que o torna um ser
ainda pior do que os negros (Xitu, 2002: 126-128, 156). José opde-se directamente, em
interaccao e didlogo, para além de Carlos Alberto, aos representantes da Igreja Catolica
e aos comerciantes. Aqueles, representados pelos padres Angelo e José Maria, critica a
pratica racista e a distdncia entre a moral cristd e a permissividade para com o contrato e
com o sistema colonial injusto (Xitu, 2002: 132-137), e a estes, aliados ao chefe de
Posto e aos cipaios, opde-se aquando da prisdo arbitraria de Canivete e do
desaparecimento de Luciana, salientando a responsabilidade dos comerciantes no
perpetuar da exploragdo em nome de uma propagandeada obra positiva (Xitu, 2002:
147-152). Ja para o outro lado, o dos colonizados, as questdes de hetero-identidade
respeitantes a José das Quintas enfatizam a justeza das consideragdes anteriores, onde a
cor da pele continua a ser determinante. A familia de Luciana considera José “um
branco diferente dos outros”, por defender a justica colocando-se contra os que seriam
seus pares (Xitu, 2002: 106). A mesma ideia é corroborada por Domingos e pelos seus
pacientes e familiares de pacientes, a quem apreciam também a dedicagdo ao trabalho e
a amizade (Xitu, 2002: 120-121, 162). No fundo, José¢ “teve o acolhimento, a
sensibilidade de um povo farto de viver na miséria, pobreza e sofrimento de vérias

ordens” (Xitu, 2002: 163).

Por fim, e atendendo com pormenor a uma vida narrada na primeira pessoa,
Felito revela-nos a sua vocagao precoce para carpinteiro, iniciando-se no oficio com o
tio Chico e contra a vontade dos pais, apesar de ter estudado no Liceu, o que lhe
garantia o estatuto de assimilado. Esta escolha indica que ¢ uma personagem dotada de
livre arbitrio e coloca-o em posigdes diferentes quando se trata da tradigcdo africana ou
do sistema importado vigente. A sua incorporagdo tradicional faz-se nao sé pela

actividade em si, mas principalmente pela forma como ¢ aprendida, desde o tio que o

19 Sobre esta tematica, cf. nota 3.



inicia na sanzala até ao mestre que tem em Luanda. Aqui, o trabalho de Felito apresenta
dois polos, tradicional e moderno, pois ¢ uma instituicdo empresarial que o emprega
num trabalho assalariado, mas desenvolve-se uma relagdo tradicional de haver um
mestre mais respeitado pelo aprendiz (Xitu, 1988: 21-25). Por outro lado, os artifices
ndo eram bem conceituados na sociedade colonial, uma vez que era profissdo para
indigena. De qualquer forma, e pelo seu percurso escolar, Felito ¢ um assimilado, mas
um assimilado que ndo contesta as estruturas coloniais vigentes, que nem sequer se
fazem sentir de forma directa neste texto, como se ndo fossem relevantes para a ac¢do
desta personagem.

Felito Bata da Silva ¢ um exemplo bastante claro e paradigmatico de que a
dualidade ndo pode ser estanque e maniqueista, dado que a “sellection is additive and
not necessarily substitutive” (Herskovitz e Bascom, 1959: 6. Italico no original). Felito
sente aversdo pelo cumprimento estreito de preceitos tradicionais no que respeita ao
processo curativo de Manana, que padece de tuberculose, mas 0 mesmo nao se passa na
sua relacdo com os mais-velhos. Ele, entdo, sabe usar o que considera bom na
modernidade e na tradi¢do, conhecendo-a com profundidade, quando mostra humildade
e reveréncia aos mais-velhos nos varios tipos de relagdo que com eles estabelece, desde

a profissional até a familiar (Xitu, 1988: 25, 38, 69, 116).

Outra atitude para com a chamada tradi¢do ¢ a sua instrumentalizacdo: Felito,
apesar de ser casado com Bia, ndo deixa de cortejar Gina, primeiro (Xitu, 1988: 27-30),
e Manana, depois, cuja relacdo se torna o fulcro do romance. Felito escuda-se no
tradicional regime da poligamia para servir os seus propositos, os quais tinha a
consciéncia de nao serem licitos. Acredito que a seguinte frase sintetiza a posicao da
personagem: “Que a Ana, o Afonso, a Tita soubessem que eu era casado! Nao importa.
Porque a familia, quase toda, levantar-se-ia em peso, em minha defesa, se a Ana ou
outro opusesse a matrimoniarmo-nos segundo os usos e costumes tradicionais”
(Xitu, 1988: 81. Sublinhado meu). Em minha opinido, a invocagdo da tradicdo por
Felito ndo ¢ uma estratégia de adaptagdo, apesar de se verificar a transposi¢do de uma
pratica tradicional para o contexto urbano, nem tdo pouco de uma resisténcia ao
dominio estrangeiro, duas formas de uso da tradi¢ao consignadas por Georges Balandier
(1971: 64-65), mas sim de uma estratégia de instrumentalizacao, pois, se na sociedade
rural e tradicional a poligamia ¢ aceite, em contexto urbano torna-se marginal. Mas esta

pretensa poligamia, mesmo em termos tradicionais, seria sob a forma de adultério, pois



os moldes em que ele a pretendia realizar implicavam o desconhecimento de ambas as
mulheres de que existiam. Este refligio na tradigdo é, e atendendo a uma vivéncia
moderna, um “meio de diminuir as ansiedades”, mas com uma seguranga limitada dada
a consciéncia de ser uma opg¢do entre varias (Giddens, 1997: 168), que sdo mais
legitimas, pois ele sabe que ndo ¢ facil tomar um aspecto tradicional para o refazer a sua
maneira, de modo a adaptd-lo a novas circunstancias, chamadas modernas. Felito
poderia pretender que o mundo regressasse a um estado original de poligamia, portanto,
que mudasse para satisfazer a sua vontade. A moderna racionalizagdo do mundo e o seu

uso para o prazer humano adquiriria contornos de um regresso a tradicdo nesta

personagem.

Contudo, esta recuperagdao implica o uso continuado de mentiras e enganos
ardilosos. Este facto torna-se mais grave nas chamadas sociedades orais, pois palavra e
pessoa compdem uma unidade e a sua quebra acarreta consequéncias nefastas para a
coesdo social (B4, 1982: 182). E por este motivo que a perda da identidade tradicional
de Felito se da pela perda da palavra, pela mentira, enfim, pela anulagao de si mesmo.

Felito, carpinteiro que €, cria, mas constroi para si e para os que o rodeiam um
mundo as avessas e, pelo seu percurso na obra, pode ser sintetizado como uma
verdadeira fic¢do. Ele € ainda um exemplo do sujeito pés-moderno, concretamente na
sua vivéncia identitaria, pois assume identidades diferentes no decurso da sua vida,
jogando com elas de acordo com a sua adequagdo as situacdes que se lhe apresentam,
dividindo-se entre ser e parecer com vista a que seja ou parega auténtico (cf. Hall,
1997: 13; Appiah, 1997: 115) e colocando-se nos dois mundos (tradicional e moderno)
da forma que mais lhe convém, sendo, entdo, o expoente desta possibilidade identitaria
agora aludida.

Estas quatro personagens, situadas entre o tradicional e o moderno e entre dois
mundos culturais e sociais, ndo concretizaram a assimilacdo propugnada pelo regime
colonial, mas antes mesticaram-se. Negar a mesticagem em situagdes andlogas as destas
personagens de UX seria ceder a um imperialismo (seja de que ordem for) de pretensas
e ndo possiveis autenticidades ou de copia de uma hegemonia imposta e que implicaria
uma aceitagao acritica e ndo uma filtragem a partir de uma matriz cultural solidificada.

Alias, o proprio conceito de cultura pode ser perspectivado como uma forma de
hibridismo (McLaren, 2000: 76), ao qual faco ligar agora a no¢do de multiculturalismo,

também inexoravelmente ligado ao projecto da modernidade e que apresenta cambiantes



contextuais (Venancio, 2002 a: 29). E ja que este conceito implica a inclusdo, a
aceitagdo, a negociagdo (McLaren, 2000: 81), dele ndao dissocio as personagens
uanhenguianas que tratei e, de forma especial, as suas manifestacdes sociais e culturais
de simbiose, de crioulizagdo, que lhes permite a vivéncia de uma identidade de negacgdo
de supremacias ¢ uma movimentagao entre dois mundos conhecidos, realizando a sua
sintese da forma que mais lhes conviria e que se estabelecem como uma alternativa as
chamadas “identidades fac-similadas e imitativas” (McLaren, 2000: 105), que muitos

querem como paradigma do mundo actual.
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