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TITO CARDOSO E CUNHA (*)

ANALISE ESTRUTURAL DOS CONTOS POPULARES
PORTUGUESES:
HIPOTESES E PRIMEIROS RESULTADOS. II (**)

5. A Gata Borralheira

Concluindeo estas primeiras tentativas de analisar estru-
turalmente a cultura popular portuguesa através dos seus
contos e lendas e continuando a apoiar-nos na metodologia pro-
posta por Claude Lévi-Strauss (o que significa que colocamos
provisoriamente de lado outro tipo de anilises nédo especifica-
mente etnologicas), escolheremos para objectc do nosso tra-
balho o ciclo VIII da colectinea de J. Leite de Vasconcelos inti-
tulado: «A Gata Borralheira». (*) Trata-se de um dos temas
mais largamente conhecidos e ainda hoje utilizados na litera-
tura ou no cinema. (?) E também um dos mais antigos, regis-
tando a sua primeira versdo na China do sec. IX A. C.. (*) Mas

(*) Assistente do Departamento de Filosofia da Faculdade de Letras
de Coimbra.

(**) Este texto foi elaborado no dmbito de uma investigacio colectiva
cuja primeira parte, da autoria de Brigitte Cardoso e Cunha, Joaquim Ramos
de Carvalho e Manuel Augusto dos Santos Rosa, foi publicada no n.°® 2 da
Revista Critica de Ciéncias Sociais (Setembro — Dezembro, 1978), Apresenta-
mos hoje a anAlise de mais um ciclo de contos — A Gata Borralheira — assim
:Sarﬁo algumas breves consideragbes finais referentes a todo o trabalho efec-

0.

(*) Contos populares e lendas. Coligidos por J. Leite de Vasconcelos.
Vol. 11, Coimbra, por ordem da Universidade, 1969, pp. 201-298,

() Sobre o tema da Gata Borralheira (Cendrillon) na literatura infantil
cf Bruno Bettelheim, Psychanalyse des contes de fées. Paris, Robert Laffont,
1976, p. 296 sgs.

() 1Id., ibidem.
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nio € nem a sua origem nem a sua antigu'dade que nos interes-
sardo, mas antes a sua presenca na estrutura cultural portu-
guesa atestada pelos contos populares.

Na colectinea de Leite de Vasconcelos o ciclo da Gata
Borralheira é um dos mais homogéneos, agrupando um conjunto
de 28 textos (do Conto 529 ao C. 556). Essa homogeneidade per-
mite-nos, de imediato, encarar a maior parte dos textos como
variantes, mais ou menos diferenciadas, de um nimero restritc
de temas.

Foi assim que comeg¢amos por agrupar, a semelhanca do
que foi feito na primeira parte deste trabalho, os contos em
torno dos temas mais imediatamente aparentes. E assim que é
possivel delimitar uma primeira série, que designaremos por
Pele de Burro e que agrupara os contos 529, 531, 536, 552, 554
e ainda o C. 202, retirado do c.clo V: «Entes sobrenaturais»
(vol. I, p. 367), mas que apresenta caracteristicas muito mais
préximas desta série, como teremos ocasiao de verificar.

Uma segunda série, 4 Gata Borralheira, agrupa ©3 contos
530, 533 (com exclusdo da segunda parte, que pertence a outro
tema), 534, 535, 537, 538, 540, 541, 542, 543, 544, 545,
546, 550, 551.

Os contos 548, 549 e 553, ndo :ncluidos em nenhuma destas
séries, terdo, no entanto, um papel a desempenhar como se veri-
ficard no decorrer da analise.

Outros dois temas estio presentes no ciclo V de Leite de
Vasconcelos: sdo eles o da Bela Adormecida (contos 532 e 547)
e o da Brancp de Neve (C. 539). Embora relacionados com
aqueles que utilizamos, a sua estrutura e probleméatica afasta-os
o suficiente para que cs possamos pOr provisoriamente de lado,
além de que as variantes recolhidas sao escassas e oferecem
assim uma restrita base de trabalho.

Finalmente o C. 556 foi excluido por ter sido recolhido em
Bissau, no seio de uma outra cultura, se bem que a sua origem
possa ser portuguesa.

Embora, como teremos ocasido de demonstrar, a estrutura
latente seja a mesma em ambas as Séries, uma primzira obser-
vacdo permite detectar dois temas manifestos que as diferen-
ciam. Na primeira série (Pele de Burro) a histéria parte de uma
tentativa de incesto entre Pai e Filha; na segunda série (Gata
Borralheira) trata-se da rivalidade entre enteada e madrasta
que envia aquela para o monte a guardar animais cu entdo —é
ainda uma outra possibilidade —a mesma oposicio entre a
madrasta e a enteada conduz esta ao moinho das Fadas ou
dos Ladroes.
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Em cada um dos casos comegaremos por utilizar uma das
variantes, que tomaremos por modelo ou conto de referéncia,
tentando, a partir dai, analisar os restantes da série.

1
C. 529 — PELE DE BURRO

Um rei, que vivia muito feliz, tinha um burro, cuja cama aparecia pela
‘manhd coberta de moedas de ouro,

O rei enviuvou e quis casar com a filha. Esta recusa, e, para vir adiando
a resolugdo do rei, pede-lhe, sucessivamente, por conselho de uma fada, ves-
tidos da cor do tempo, da cor da lua, da cor do sol, e por fim, a pele do burro.
Vestida com ela a princesa foi bater a uma quinta para servir nela; ai guar-
dava carneiros, porcos, toda suja.

Um dia, em que estava muito bem vestida no seu quarto, foi vista pelo
principe. Este adoeceu e disse que queria que Pele do Burro, a princesa, lhe
fizesse um pastel; ela fé-lo e deixou nele um anel pequenino, Depois apre-
goou-se que o principe casaria com a menina a quem servisse o anel. Tendo
vindo & prova muitas, veio também Pele de Burro, com quem o principe casou.

Como todcs os outros contos deste ciclo (*), no principio
e no fim da histéria deparamos com o mesmo acontecimento:
um casamento. No principio, o casamento dos pais da heroina
e no fim o casamento desta com um principe ou rei. Ambos sdo
«muito felizes»: a conjuncio perfeita.

Nao tarda porém que a disjungio surja no seio da alianca:
normalmente é a méae que morre e o pai que fica viuvo. Eista
quebra da alianga matrimonial significa, para a filha, a dis-
jungdo, e a consequente perturbacio e desequilibrio em termcs
de filiacao (°). Como que para reparar esta perda, o rei decide
casar com a filha, mas esta recusa.

O interesse deste conto, que nos serve aqui de ponto de
partida, é precisamente o de nos confrentar, logo de inicio,
com o tema do incesto e da sua recusa. O que nos introduz, de
imediato, a uma questio fundamental e orientadora de toda

() Quando isso ndo acontece, como no C. 544, ha pelo menos algo de
compensador: a heroina fica mais rica,

() Todos estes termos — alianga, consanguinidade e filiagio — empre-
gamo-los aqui, naturalmente, no sentido preciso em que a etnologia os emprega
para estudar o dominio do parentesco, isto ¢ «alianga designando o casamento
como relagcio entre o marido e mulher, e consanguinidade as rela¢des de filia-
¢io ou de germanidade (entre irmé(os)s) ou ainda, por outras palavras e citando
Marc Auge, Os dominios do parentesco. Lisboa, Ed. 70, 1978, p. 19: «...a filia-
¢do ¢ o principio de constituicio e de organizacdo interna de cada grupo de
parentesco, enquanto as aliancas (o parentesco por aliancas matrimoniais) sio
o principio da organizacdo das relagbes externas entre os diferentes gruposy.

7
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a nossa anilise. Trata-se, com efeito, de uma regra bésica, a
da prcibi¢ao do incesto, sobre a qual se edifica todo e qualquer
edificio social (*). Nem sempre o seu significado profundo foi
bem entendido e devemos justamente a Lévi-Strauss uma das
mais dec’sivas contribu'¢oes para a solucao desse problema tido
,complexo que € a universalidade da pro-bicdo do incesto.

Como a boa compreensao do assunto é importante para o
desenvolvimento da anélise que aqu pretendemos levar a cabo,
faremos uma breve referéncia as teoriag lévi-straussianas do
parentesco consignadas na obra de 1949, Les structures élémen-
taires de la parenté. (7)

Se perante o problema de definir a diferenca entre Natu-
reza e¢ Cultura se propde como critério que «tout ce qui est
universel, chez I’homme, reléve de l'ordre de la nature et se
caractérise par la spontaneité», e que «tout ce qui est astreint
a une norme appartient a la culture et présente les atributs du
rélatif et du particulier», como o faz Lévi-Strauss (8), veri-
fica-se que é precisamente a proib'¢ao do incesto que obedece
a ambas as condigbes: por um lado, é uma regra social, uma
vez que nao existem qua’squer razdes biolégicas, naturais, que
a justifiquem, e por outro é& absolutamente universal ().
A regra da proibicac do incesto é pois aquela que se encontra
na passagem da natureza a cultura e que mais radicalmente
fundamenta a organizacdo social (*°). Como d'z o nosso autor

. la prohibition de I'inceste exprime le passage du fait naturel
de la consanguinité au fait culturel de I'alliance» (11).

Com efe'to, a proibicdo do incesto nio é mais do que a
face negativa de uma exigéncia positiva de exogamia, O rei do
C. 529 ndo pode casar com a filha porque a deve a um outvo,
mesmo se o faz contra-vontade, Ora é precisamente nesses ter-
mos de «contra-vontade» que se pode definir o tabu enquanto

(*) «... Se a organizagio social teve um principio, este sé6 pode ter con-
sistido na proibigdo do incesto...»,

«E ali, e s6 ali, que encontramos uma passagem da natureza a cultura,
da vida animal & vida humana», Cl. Lévi-Strauss «A familia», in 4 familia
como instituicdo. Porto, Rés ed., 1977, p. 32,

() 2. ed. em 1967, Mouton & Co., Paris/La Haye, Existe uma tradugio
brasileira na Col, Antropologia da Editora Vozes, Petrdpolis.

) Id., p. 10,

) «La prohibition de I'inceste posséde, & fois, I'Universalité des ten-
dances et des instincts, et le caractére coercif des lois et des institutions».
Idem p. 29.

(") «Elle constitue la démarche fondamentale grice 4 laquelle, par
laquelle, mais surtout en laquelle, s'accomplit le passage de la nature & la cul-
turey. Idem, p. 29.

(*) Id. p. 35. Sublinhados nossos,
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rito negativo—tal como o faz A. Van Gennep (**) — como
«nao-vontade», ordem de «nao-agir», enquanto que os ritos posi-
tivos (exogamia) exprimem uma «vontade traduzida em acto».
‘Trata-se, no fundo, das duas faces de uma mesma moeda € o
resultadc é precisamente o mesmo: da filiagdo passa-se ao
casamento.

Tudo isto nos faz compreender a radical oposicdo entre
consanguinidade (ou filiacdo) por um lado e alienga (ou casa-
mento) por outrc. E diferem tanto mais quanto do ponto de
vista da filiacdo se trata de dar aquilo que no casamento se
recebe: uma mulher (filha primeiro, esposa depois). (*2)

Esta oposi¢do vé-la-emos ver.ficada na generalidade dos
contos. Com efeito, quase todos eles se iniciam por uma dis-
juncéo no interior da familia consanguinea (adoptando aqui o
ponto de vista de Ego: Pele de Burro ou Gata Borralheia)
normalmente provccada pela morte da mée. Na série Pele de
Burro, que por ora nos ocupa, essa disjuncdo inicial da azo
a uma repetida representacdo mitica do tabu do incesto com
diversas variantes: se no C. 529 se diz, simplesmente, que o
pai quer casar com a filha, jA no C. 202 se acrescenta um por-
menor gignificativo: a mae, ao morrer, deixa o anel (justamente
aquilo a que também se chama aliange) ao marido para este
casar com a mulher a quem ele servir e que se verifica ser a
filha. Invertendo o desejo paterno de casar com a filha, patente
nestes dois contos, é a filha que no C. 554 deseja o pai aflir-
mando: «— Meu pai, ando sempre em sonhos, e sonhei que meu
pai me ha-de beijar a minha méo». O caricter metaférico deste

(*) Os Ritos de passagem, Petropolis, Vozes, 1978, p. 29.

(*) «La rélation globale d'échange qui constitue le mariage ne s'établit
pas entre un homme et une femme que chacun doit, et chacun recoit quelque
chose: elle s'établit entre deux groupes d’hommes, et la femme figure comme
un des objets de I'échange et non comme un des partenaires entre lesquels il a
lieu, Cela est vrai, méme lorsque les sentiments de la jeune fille sont pris en
considération, comme c’est d’ailleurs habituellement le cas. En acquiescant a
I'union proposée, elle précipite ou permet l'opération d'échange, elle ne peut
en modifier la nature, Ce point de vue doit étre maintenu dans toute sa rigueur,
méme en ce qui concerne notre société, oll le mariage prend l'apparence d'un
contrat entre deux personnes.» Cl. Lévi-Strauss, Les structures élementaires de la
parenté, p. 155,

Estas perspectivas tinham j4 sido de algum modo antecipadas por Arnold
Van Gennep ao escrever em 1908, data do aparecimento da sua obra Os ritos de
passagem, o seguinte: «Além do mais, todo o casamento, justamente porque nio
sio apenas dois individuos que se acham em jogo mas realmente varios circulos
mais ou menos vastos, ¢ uma perturbag¢io social. Um casamento acarreta o
deslocamento de um certo nimero de elementos um com relagio aos outros,
e um deslocamento, atuando por continuidade, determina uma ruptura de equi-
librio». Op. cit., p. 120



100 Tito Cardoso e Cunha

«beijar a mao» é confirmado pelo «desespero» com que o pai
reaje e que leva a filha a «ocultar-se para se livrar da mdo
do pai». Sera também relevante notar que a troca matrimonial
se exprime correntemente pela metafora de «dar» ou «pedir»
a mao. A inversdo do desejo entre pai e filha é também conf'r-
mado pelo facto de sabermos, desde Freud, como o sonho é
interpretavel precisamente em termos de realizagdo de
um desejo.

No C. 536 o tema do incesto ndo é tdo manifesto, embora
esteja presente, atenuadamente, no desejo que um rei mani-
festa de casar com a heroina que ji estd «comprometida» com
o principe seu f.lho. (**)

No C. 531 apenas se diz: «Condenada pelo fado que o
berco lhe deu a andar vestida de pele de burro...». O drama
que se esconde por detras desse fado cuja origem esta no bergo,
isto €, na familia consanguinea (filiagdo) pcdemos nos recons-
tru.r através das outras variantes.

Finalmente apenas o C. 5562 nao faz qualquer alusdo a
questdo do incesto.

Em todos os casos a disjuncdo-disfungdo familiar pro-
voca o afastamento da filha, isto é a sua des-agregacdo em rela-
cdo a familia consanguinea. Umas vezes diz-se muito simples-
mente, como no C. 531, que a filha «sai de casa dos pais», ou
se quisermos, por outras palavras, sai do casamento dos pais.
Outras vezes (C. 529, C. 202) essa ruptura, consequente a
recusa do ncesto, faz-se per um progressivo afastamento, que
vai adiando a data fatidica pela acumulagdo de obstaculos que
s@o a exigéncia de vestidos com as cores impossiveis do tempo,
da lua e do sol, das flores do campo (terra), de estrelas (ar),
ou de peixes do mar (dgua), até que se oculta definitivamente
numa pele de burro.

Temos po's que a heroina, des-agregada familiarmente,
se torna invisivel, ocultando-se numa pele de burro (C. 531,
C. 529) ou entdo num ledc de ouro (C. 202), num boi de ouro
(C. 552), num pog¢o (C. 536) ou simplesmente em casa de um
porqueiro (C. 554) que lhe assegura: «descansa, que s6 te
terei por minha filha e te guardarei sempre até haver um esposo

() Cf. Lévi-Strauss, Les structures élementaires, p, 12: «... P'inceste, sous
sa forme propre et sous la forme métaphorique de I'abus de mineur (‘dont’, dit
le sentiment populaire, ‘on pourrait étre le pére’)...».

Uma outra razio para a recusa do casamento de um vitivo é a ruptura
na continuidade da cadeia das aliangas, como ja foi referido na primeira parte
deste trabalho: RCCS n.® 2 (Set-Dez., 1978), p. 42.
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para te desposars. Isto é, cumpre o papel que o pai violou ao
querer ficar com a fllha para si.

Esta ocultacdo que torna a filha invisivel aos olhares do
pai, mas também provisoriamente aos olhos do futuro marido,
tem um outro aspecto que vale a pena realcar: é a desqualifica-
¢ac do estatuto social ao tornar-se guardadora de porcos (C. 531,
C. 529, C. 554). Parece-nos po’s que ambos 0s s'nais (a desqua-
lificagdo social e a invisibilidade) tém o mesmo sentido, que
é o de significar a des-agregacao social a que a heroina chegou.
Nenhum elemento é visto fora de uma estrutura que ¢ agregue;
isolado, néo faz sentido. E como se se dissesse que, fora da filia-
¢do ou do matriménio, uma mulher como que nio existe, é
invisivel. S6 adquire sentido enquanto agregada a uma estrutura
familiar, seja pela filiacdo, seja pela alianga (*?). A marginali-
dad2 a que a mulher é votada (enquanto celibataria e orfa)
fora da estrutura familiar é pols equ.valente a invisibilidade,
E o que entenderemos bem se invocarmos a teoria dos ritos de
passagem elaborada por Arnold Van Gennep. Distingue o auter
trés momentos nos ritos que marcam a passagem de um estado
social a outro: o momento pré-liminar em que se opera a desa-
gregacdo, neste casc em relagdo a estrutura famil’ar consan-
guinea; o momento liminar em que aqui nos encontramos, e
por ultimo o momento pds-liminar de re-agregacio numa nova
estrutura. (*°)

Ora precisamente no periodo de passagem, de liminaridade
ou de margem, o sujeito encontra-se numa s:tuagdo de «ausén-
cia estrutural», dai a sua invisibilidade. Como escreve V. W.
Turner: «The subject of passage ritual is, in the liminal per’od,
structurally, if not phys:cally, ‘invisible’», podendo ser compa-
rado com os neofilos nos ritos de iniciagdo, os qua’s «have no
status, property, insignia, secular clothing, rank, kinsh'p posi-
tion, nothing to demarcate them structurally from their fel-
lows». (17)

No nosso caso, como v:mos, essa auséncia estrutural expri-
me-se pela invisibilidade liminar da heroina que se oculta numa
pele de burro, num boi ou ledo de ouro, num po¢o ou mesmo

() Cf. Lévi-Strauss, «A familia», op. cit., p. 18: «Solteiros e 6rfaos
podem mesmo chegar a ser incluidos na mesma categoria que engloba estro-
piados e bruxos», Nas sociedades tradicionais este horror pelo celibato expli-
ca-se pela divisio sexual do trabalho que, por sua vez, «nio é mais do que
um dispositivo para instituir um estado reciproco de dependéncia entre os
sexosy. Id., p. 28.

(*)CE. A. Van Gennep, Os ritos de passagem, p. 31.

(") Citado por Sénia Coqueiro, «O espelho mégico» in Revista da Cul-
tura Vozes n.° 2 (1973), p. 23.
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numa desqualificacdo social servindo junto de um porqueiro.
E aqui que surge uma nova personagem e através dela a situa-
¢do de liminaridade, de marginalidade, se comeca a resolver
iniciando-se a fase pds-liminar ou de agregacao.

No C. 529, Pele de Burro é vista por um principe, dentro
do seu quarto, «muito bem vestidas. Nos C, 531 e C. 202 é tam-
bém exibindo os vestidos «cor do tempo, das flores, etc.» (os
quais antes tinham servido para afastar o pai) que a heroina
desperta a pa‘xdo do principe. Isto é perfeitamente congruente
pois é o mesmo vestido que operou a recusa do incesto que per-
mite agora a realizacdo positiva da prescricdo exogimica.

Por outro lado, esses vestidos que a exibem aos olhos
do principe, ndo deixam ainda de a ocultar, porque este a vé
apenas, sem realmente a conhecer, No C. 552 é s6 «uma ponta
do vestido» que fica fora do boi de ouro em que ela se encontra
encerrada. Numa curiosa inversdo, o C. 536 mostra-nos um prin-
cipe oculte, porque encantado sob a forma de um peixe, no fundo
de um pogo, vendo a futura esposa aparecer c4 fora. A situacio
é em termos estruturais equivalente.

HA ainda um outro aspecto, no C. 202, que valerd a pena
notar. E o ep'sédio em que o pai manda «pdr em praca» o ledc
onde se oculta a filha. «Quem havia de arremati-lo? Um prin-
cipe que gostou muito do ledo. Comprou-o e levou-o para o seu
palacio, pondo-o no seu quarto». Bela representacido do casa-
mento como troca entre o pai que da e o marido que recebe!
A princesa passa assim do seu quarto, onde se encontrava o
ledo, para o quarto do futuro esposo sem qualquer intervencio
da sua parte. A passagem da residéncia patrilocal para a resi-
déncia virilocal é também uma das invariantes de quase todos
os contos.

Ao ver a princesa, ou o seu vestigio, o principe adoece
de paixdo (C. 202, C. 529, C. 531) e exige dela bolos (C. 202),
um pastel (C. 529), sopas (C. 531), numa palavra: comida.
E sera precisamente nessa comida que faz para o principe que
oculta um anel, isto é uma alianda. Ora esta identidade entre
a troca marital e a trcca de alimentos é certamente significa-
tiva uma vez que, como diz Lévi-Strauss, «entre les femmes et
la nourriture, il existe tout un systéme de rélations, réelles et
symboliques (...) les échanges matrimoniaux et les échanges
économiques forment, dans 1'ésprit indigéne, partie intégrante
d'un systéme fondamental de réciprocité». (**) Isto ndo deixa

(®) Les structures élémentaires, p. 38-39.
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de estar ligado também a divisdo sexual do trabalho (*°) a que
ja aludimos e que reencontraremos ma's adiante, sob uma
forma ligeiramente modificada, na valorizacdo lim'nar da
heroina através destas prestagbes culinirias intimamente
ligadas ao ritual de re-agregacio pelo casamento que a «aliancas
no interior dc bolo, do pastel ou das sopas simboliza.

Finalmente, a prova do anel que sai do pastel (C. 529) ou
a prépria princesa que sai da sua invisib'lidade oculta no ledo
(C. 202), no boi de ouro (C. 552), cu no poco (C. 536 onde
também o principe se desencanta) marcam o fim do periodo
liminar, de ausénc:a estrutural, e a entrada (demtre do palacio
do principe, isto é na residéncia virilocal) de novo ma estrutura
familiar, mas desta vez por alianca.

Nesta parte final ha ainda alguns aspectos a ter em conta.
Durante a ceriménia do casamento nos C. 202 e C. 554 o pali,
que estd presente sem reconhecer a filha, vé (C. 202) esta bei-
jar-lhe a méo ¢ dizer: «Real Senhor, era impossivel eu casar
com meu pai»; enquanto que, inversamente, no C. 554 é o pai
que «foi beijar a médo da filha», cumprindo assim o fado a que,
edipianamente, procura escapar mandando matar a filha que,
no entanto, tinha conseguido sobreviver. «Depois deram-lhe
conta de todo o suced’do e o rei foi tal o seu espanto que adoeceu
e morreu de paix@o». Ora, esta morte ocasionada pela confuséo
metaférica em torno do «beija-mio», demonstra bem a «efici-
cia simbolica» (*°) da proibicdo do incesto que ela exprim’a.

Por outro lado, durante a mesma cer ménia do casamento,
no mesmo conto, o porqueiro — pai adcptivo junto do qual a
princesa se refugiara — pede & «filha», numa perfeita inversao
do beija-méo, que lhe corte um dedo com uma faca, o que esta
faz, conseguindo assim, pela castracio, «livrar-se da mic do
pai», cujo receio a tinha feito ocultar-se junto do porqueiro.

(*) Cf. de novo Lévi-Strauss, «A familiay, op. cit., p. 17-18: «Certamente
que, numa sociedade em que se reparte sistematicamente o trabalho entre o
homem e a mulher, e na qual unicamente o estatuto matrimonial permite ao
homem gozar os frutos do trabalho da mulher (...) um solteiro ¢, na realidade,
apenas meio ser humano».

™ COf., sobre esta nogo, Lévi-Strauss, Anthropologie structurale, Paris,
Plon, 1958, Cap. IX e X.
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Podemos agora, ao terminar a analise desta primeira série
de contos, reconstruir e esquematizar a estrutura global que
viemos analisando:

FILIACAO - ALIANC_?
Filha do Rei —__// U+ Mulher do Rei

Pele de Burro

Residéncia patrilocal Residéncia virilocal

}

Disjuncio Conjungio
Des-agregacao ¢ Agregacio

Liminaridade

«auséneia estrutural»

Na passagem da familia consanguinea & famliia por
alianga, aquela que é filha de um rei e se tornari mulher de
outro rei sofre uma desqualificacio social caracterizada por
uma ocultacdo, que a torna invisivel porque ausente estrutural-
mente, depcis de uma separacao/disjuncido em relacdo a filia-
¢do e antes da conjuncgido/agregacdo a uma outra familia pelo
casamento.

A passagem de um estado pré-liminar a outro poés-liminar,
atravessando o periodo liminar de margem, é também, de certo
modo, uma passagem da Natureza (consaguinidade) a Cultura
(alianca).

1
C. 545 — 0 SAPATEIRO VIOVO

Era um sapateiro viivo, que tinha uma filha e andava na mestra,

Como o pai da pequena lhe agradasse, jludia-a dizendo-lhe assim:

— Menina, dize a teu pai que case comigo, que eu hei-de ser muito
tua amiga e hei-de-te dar sopinhas de mel.

Tantas vezes disse isso A& pobre crianga que ela disse ao pai:

— Case com a mestra, que ela ha-de-me dar sopinhas de mel.

Resposta do pai:

— Enganas-te, minha filha, que ela di-te mas é sopinhas de fel: pois tu
nio sabes que ela é viiva também e tem uma filha de quem tu vais ser criada?

. —Néo, meu pai, ela prometeu-me de me dar sopinhas de mel, e eu

queria-as.

Assim andou trés ou quatro semanas, sem comer e muito triste, pedindo
todos os dias ao pai para casar com a mestra,
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O pobre pai, como via a tristeza da filha, um dia resolveu-se a fazer-lhe
a vontade, dizendo-lhe:

— Pois bem, diz & tua mestra que eu estou resolvido a casar, que trate
disso quando quiser.

Foi a pequena, dancando de contente, para a mestra a dar-lhe a noticia.

— Meu pai casa com a senhora!

Realizou-se o casamento., Por espago de trés meses o pobre pai viu o
mal que lhe tratava a filha e tentou embarcar, pior para ela! Depois, quando
a madrasta ficou s6 com a enteada, tratava-a muito mal, obrigava-a a ir para
o monte & lenha e levava uma vaca para guardar: dava-lhe uma broa de péo,
que comesse e que a trouxesse inteira, e uma cabaca de vinho, que bebesse e
que a trouxesse cheia: visto que ela havia de 14 estar todo o dia, era o seu
sustento, Ela tinha fome, nio podia comer, porque ela tinha de trazer tudo
inteiro; andava a apanhar um molho de lenha, que havia de trazer & noite
para casa, € chorava € rezava muito a Nossa Senhora, que tinha fome e nio
podia comer, visto que tinha de trazer o pdo e vinho conforme o levava, Assim
andou dois dias. Ao terceiro perguntou-lhe a vaquinha no monte:

— Tu que tens, minha menina?

— Tenho fome.

; —Vem ca: vai aquele ribeirinho, que 14 estd um caco dum alguidar e
tra-lo.

Ela veio e a vaquinha tirou uma cbédea de broa, e com a ponta do seu
corno tirou-lhe o miolo todo, botou no caco do alguidar e faz-lhe as sopas
de vinho, mandou-a comer e, enchendo a broa de areia, tornou a tapar e
acabou de lhe encher a cabagca de agua, e 14 foi tudo para casa.

A noite muito bem; no dia seguinte aconteceu-lhe a mesma coisa, e s6
lhe deu um arratel de linho para fiar a maior: tudo a vaquinha lhe fez e dobou
depois de fiado nos seus cornos e disse-lhe:

— Vai minha menina que nio te torno a fazer mais nada (porque ja
sabia a sorte que a esperava).

Chegou a menina a casa com tudo feito.

Disse-lhe a madrasta:

— Ja vens, Gata Borralheira (que era o modo com que a tratava)! Tra-
zes tudo feito. Quem te fez? Foi a vaca? Ora, deixa estar, ndo se torna a fazer
mais nada, Bu hei-de a mandar matar amanha.,

Mas ndo pdde ser no dia seguinte; ainda foi a menina com a vaca para
o monte, Disse-lhe a vaquinha:

— Tu porque choras, menina?

A pequena nada lhe disse, continuava a chorar e a desgraciar-se toda.

Dizia-lhe a vaquinha:

— Nio chores; olha, é uma fortuna para ti o mandar-me matar, Pede
para ires lavar as tripas; se te fugir alguma, vai atris dela, pelo ribeirinho
abaixo: por onde ela entrar, entra também,

Assim foi. Ela pediu 4 madrasta para ir lavar as fripas e ela respondeu:

— Pois, pudera! Vais tu, vais! Pois, pudera, ir a minha menina, e tu
ficares em casa, minha Gata Borralheira!

A tripa entrou por uma casa que estava ao lado do ribeiro e a menina
entrou também, Essa casa estava muito desarranjada: a menina arranjou-a
muito arranjadinha, fez as camas, despejou os penicos, fez o jantar e meteu-se
atras da porta até que chegaram trés fadas, Diz uma:

— Caozinho béu-béu, quem bem esta atras da porta?

Diz a primeira:

—FEs tu, minha menina? Deus permita que, quando te fores pentear,
os teus cabelos se tornem em fios de ouro.

Diz a segunda:

—¥s tu minha menina? Deus permita que, quando tu fores a falar, te
sajam queijos de ouro pela boca fora.
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Diz a terceira:

—Es tu minha menina? Deus queira que, quando tu lavares as tuas
maos, fique a 4dgua coalhada de ouro, Olha toma 14 esta varinha; tudo que tu
precisares, bate trés pancadinhas no chio, e pedindo tudo que desejares tudo
te aparece,

Bem, foi a menina para casa. Disse a madrasta:

— Demoraste-te tanto tempo, minha Gata Borralheira (sendo ela muito
formosa e a filha muito feia),

—Pois fugiu-me uma tripa pela 4gua abaixo, eu tive de a ir buscar.

E ao dizer estas palavras lhe sajiam os queijos pela boca fora, A ma-
drasta fez-lhe varias perguntas: como fora aquilo. Ela contou-lhe tudo ao con-
trario, e ela 14 foi, a filha da mestra, lavar as tripas, e deixou ir uma de pro-
posito pela 4gua abaixo e foi parar & mesma casa, € ela entrou, desarranjou
tudo que a outra tinha arranjado, € meteu-se atras da porta. E depois chegaram
as trés fadas e salvaram-na, diz dizendo-lhe a primeira:

—Quem nos fez tio mal?

Disse-lhe o cio:

—Quem fez mal esti atras da porta.

— Ah, és tu! Deus permita que, quando te fores pentear, te saiam bos-
teiras pelo cabelo fora,

Disse-lhe a segunda:

— Deus queira que, quando tu fores a falar, te saiam cag... pela boca
fora.

Disse-lhe a terceira:

— Deus permita que, quando tu fores a lavar as mios, te fique a 4gua
colhada de m....

E ela foi para casa, Enquanto a outra deitava ouro, ela deitava bos-
teiras, e a mée ficou muito arrenegada,

Logo adiante houve uma funcio. Foram a mie e a filha, mas nio con-
vidaram a pobre menina, Depois que elas foram, ela serviu-se da sua varinha,
pedindo que queria um carro e uma toilette (sic) rica para poder aparecer
naquela festa, sem ser conhecida, Foi, passeou muito & sua vontade, e veio
antes da madrasta para casa,

Quando ela chegou, foi ao pé dela e disse-lhe:

— Tu cuidas que és muito formosa? Mas vimos 14 uma menina, isso é
que era!

Mas ndo se lembrava que era ela,

No domingo seguinte houve outra funt;ﬁo onde foi a madrasta e a filha
para ver se 14 aparecia a tal menina.

L4 apareceu, ainda mais ricamente vestida, Saiu do carro para ir  igreja,
e ao sair perdeu um sapato. Quem no apanhou foi o criado do marqués.

Quando a madrasta chegou a casa, disse-lhe:

— Hoje é que ela vinha ricamente vestida!

No dia seguinte foi procurar o marqués a dona do sapato. Depois de ter
j4 corrido a terra toda, foi a casa da mestra e pdde encontrar a dona do sapato;
levou-a para casa e casou com ela. Foi entdo que a madrasta soube quem era
a menina formosa e ficou cheia de raiva.

Mais uma vez optdmos por transcrever apenas uma das
variantes, aquela que, nesta série, nos pareceu ma’s completa.
Trata-se da cliassica historia da gata borralheira, embora a
versdo mais comummente conhecida (o baile no palacio, o
sapato perdidc, etc.) se encontre aqui apenas na parte f'nal
do conto.
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Tal como em «Pele de Burro», a histéria tem inicio com
uma disjun¢do na familia consanguinea cuja origem é, alids,
a mesma: a morte da mie. Mas a oposicdo ou interditc que sepa-
rava pai e filha transforma-se aqui numa oposicdo entre
enteada e madrasta. Isto é, se em Pele de Burro se partiu de
um parentesco verdadeiro — a filiagdo — aqui parte-se de um
parentesco adoptivo que se funde na al’anca. A g¢posicao
enteada/madrasta é de base puramente cultural uma vez que
nao ha entre elas qualquer laco de consanguinidade.

Por outro lado, o desejo incestuoso do pai transforma-se
aqui no 6dio ciuments da madrasta ou, dito de outra maneira,
na rivalidade ed:piana entre a filha e a mulher do pai. De qual-
quer modo, a mesma oposicdo estrutural entre consanguinidade
e alianca, entre filiacdo e casamento tem um efeito semelhante:
a separacao do sujeito em relacdo a estrutura familiar, o seu
afastamento para fora (para o monte, guardar vacas), isto é,
a des-agregacdo pela marg:nalidade aqui talvez tomada ainda
mais a letra.

Mas antes de prosseguir ha ainda um aspecto que vale
a pena esclarecer e que diz respeito 4 identidade da persoma-
gem «madrasta». E que, se encararmos a questdo de um ponto
de vista mais exclusivamente psicologico (%), é possivel pensar
que ela ndo € mais do que um desdobramento da prépria mae.
E o que nos demonstra Bruno Bettelheim ao estudar em termos
psicanaliticos os contos de fadas (?2). «Tous les jeunes enfants
peuvent, un jour ou lautre, scinder l'image du pére ou de la
meére, en mettant d’'un coté les aspects blenveillants et de
l'autre les aspects menacants, pour se sentir pleinement pro-
tégés par les premiers».

Este desdobramento da personalidade permite guardar
intacta a imagem e resolver assim algumas contradi¢des afec-
tivas importantes: permite & crianca ser agressiva contra a
«mie-madrasta» sem grande culpabil’dade, guardandc intacta
a imagem da mae boa e protectora (**). Este desdobramento
é atestado em termos perfeitos por um dos nossos contos, o

() Como o proéprio Lévi-Strauss o faz, por exemplo no cap. VII
(L’illusion archaique) das Structures élémentaires, ao utilizar largamente dados
da investigagio no dominio da psicologia infantil para definir aquilo a que
ele chama «certaines structures fondamentales de I'esprit humain» (p. 98).

*) Bruno Bettelheim, Psychanalyse des contes de fées, Paris, Robert
Laffont, 1976, p. 92.

(*) Também Freud, como refere (Bettelheim op. cit, p. 95), estudou
esta questdo num texto intitulado «O romance familiar do neurético» (Standard
edition, vol. 10), a partir de certos fantasmas segundo os quais os pais do
sujeito ndo sio os verdadeiros, mas impostores que tomaram o seu lugar.
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C. 548 em que, depois da morte da mae, a heroina se vé parti-
lhada entre duas outras a que chama «mée de leite», a boa, e
«mae-mestra», a ma.

Esta oposicdo entre as duas imagens maternas apresen-
ta-se sempre em termos absolutos e maniqueistas: dum lado ¢
Bem, do outro ¢ Mal (**). O papel da mie boa é desempenhadec
na generalidade dos contos que aqui estudamos, pelas fadas
Jue sempre surgem em contraponto com a madrasta e prote-
gem a heroina das perseguicGes da outra. Perseguictes que séo
alids quase sempre do mesmo tipo, isto &, obriga-la a realizar
tarefas impossiveis, no que as fadas a ajudam directamente ou
através de um animal prestavel.

Retomando o fio da anilise, verificamos que, nesta série,
a disjuncao familiar se opera, ndo ja através da relacao pai/
/filha (com toda a ambiguidade que a essa disjuncio era dada
pelo desejo/recusa do incesto), mas antes surge no eixo filha-
-enteada, mie-madrasta com toda a ambiguidade referente a
dupla personalidade desta: mesmo a disjuncdo entre a Gata
Borralheira e as irmas por afinidade, surge como secundiria
e subordinada & oposicdo com a madrasta. Por cutro lado, no
C. 550 (os Orfiaos), tinico caso em que se trata de irméo e irm3,
estes permanecem Unicos na des-agregacio familiar consequente
a morte da mae, embora mais adiante sejam adoptadcs por uma
lavadeira e sua filha, junto das quais o esquema da rivalidade
se repete.

A separacdo da familia consanguinea, nesta série muito
mais culturalizada pela alianga do pai com a madrasta (*®), ou
por outras palavras, pela acentuacio da dimensfo cultural da
familia através da substituicio da mée consanguinea pcr uma
madrasta que € mée apenas por alianca, a separagdo, diziamos,
traz como consequéncia, ndo tanto a ocultagio, mas a saida para
o monte na companhia de animais prestiveis. Assim, invertendo
a referida acentuagdo cultural da familia, é para a natureza que
a Gata Berralheira é langada no periodo de liminaridade. Natu-
reza que, por definicdo, é a auséncia de qualquer ordem cultural
e portanto também uma «auséncia estrutural» comparavel a
invisibilidade da ocultagdo. O que nao quer dizer que, reduzida

(*) (Cf. Bettelheim, op. cit., p. 95-6: «Chez la bonne fée, les qualités
positives de la mére sont aussi exagérées que le sont les mauvaises chez la
sorciére. Mais c’est ainsi que I'enfant interpréte le monde: tout est paradis, ou
tout est enfern.

(*) E preciso ndo esquecer que a consanguinidade se concebe como do
dominio da natureza enquanto que a alianca é precisamente a regulamentacio
cultural daquela,
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a esse «estado de natureza», a Gata Borralheira nfo possa ser
ajudada pelos animais (vaca, carneiro, cabra) que, pertencendo
obviamente 4 natureza, sio, no entanto, «domésticoss», isto é,
de algum modo ji culturalizados, o que os contos atestam, atri-
buindo-lhes particular habilidade ao nivel daquilo a que, preci-
samente, se chama «cultura material»: dobar, fiar, ete. (%)

Como ja atras referimos, o 6dic-inveja da madrasta mani-
festa-se pela imposicdo de tarefas impossiveis. Trata-se de um
processo que se verifica frequentemente na literatura popular
quando a inveja leva personagens, frequentemente familiares
invejosos, a creditar o herdi ou a heroina de capacidades exage-
radas para lhes impor tarefas desmesuradas de que eles s6 se
desenvencilham com a ajuda de uma intervencao sobrenatural.
No nosso caso essa intervencgio é obra de animais prestaveis.
O que parece contradizer o que acabamos de afirmar. HA no
entanto um elo que liga esses animais as trés fadas: as visceras
levadas pela 4gua do ribeiro.

Ora a congruéncia das visceras com a 4gua e as plantas
aquaticas cujas folhas se estendem & superficie é ji4 assna-
lada por Lévi-Strauss em povos tdo d'stanciados como 03
Bororo do Brasil, os Eskiméds ou os aberigenes australianos (*7) :
«En code ‘aquatique’, les viscéres sont congrus aux poissons
et aux plantes des marais. En code ‘céleste’ ils sont congrus
aux étoiles, et plus spécialement aux Pléiades». (*¥) O cédigo
aquatice jA aqui o verificAmos com as visceras lavadas pela
agua, mas o codigo celeste? S@o precisamente as fadas que
atestam a sua presenca. A confirmé-lo (alids, ndo sé ao cédigo
celeste mas também ao coédigo aquatico) temos o C. 549 onde
uma fada que aparece primeiro no meio dum lagc, surge no
fim, acompanhada de «um forte trovdo», «como que voando»,
descendo do céu.

(*) O problema da diferenca Natureza/Cultura é muito mais premente
numa situacdo de proximidade com a natureza, proximidade por vezes mesmo
totalmente envolvente, quando niao esmagadora, tal como acontece com grupos
humanos selvagens perdidos na selva amazoénica ou mesmo, a um ouiro nivel,
com os camponeses (des-)integrados jA4 numa sociedade envolvente altamente
desenvolvida do ponto de vista tecnolégico, largamente urbanizada, submetida
quase exclusivamente ao modo de produgio capitalista, mas onde ainda sdo
eles ,0s «rurais» ndao urbanizados (pois na cidade a natureza, é ja4 toda ela
«culturalizada») que subsistem ou substistiam numa relagio ndo totalmente
mediatizada com a mnatureza. E portanto para eles que o problema da diferenca
Natureza/Cultura ainda se pde de forma mais premente € se exprime, por
exemplo, através da literatura oral. Ndao € pois de estranhar que nela encon-
tremos disso o trago.

(*") Mythologiques, I: Le cru et le cuit, Paris, Plon, 1964, p. 249.

(™) Idem, p. 250,
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O episédio em casa das fadas insere-se no periodo liminar
e preparatoric a re-agregacao, por alianca, numa estrutura fami.
liar. Se na primeira série que analisimos este periodo se carac-
terizava nomeadamente, como gue numa demonstracido da sua
habilidade neste dominio da Jivisdo sexual do trabalho, pelas
prestagoes culinarias efectuadas por Pele de Burro que,
incluindo ai um anel, manifestava claramente ao principe as
suas intengdes matrimoniais, nesta nova série da Gata Borra-
lheira ela também néo deixa de manifestar as suas qualidades
de trabalho arrumando e limpando a casa das fadas. A recom-
pensa pelas qualidades de trabalho e arrumacgido vem sob a
forma de ouro que deita pela boca assim como a desarrumacio
da filha da mestra, manifestando a sua inaptiddo para o casa-
mento, € sancionada pela porcaria que deita também pela
boca. Isto é:

Arrumacgio. Ouro:: Desarrumagio. Excrementos,

Notar-se-4, como é sabido, que os exerementos e ¢ ouro
sdo equivalentes em termos psicanaliticos, tendo ambos a ver
com o dom cuja retencdo leva a avareza. (*°) Ora o facto é que
a riqueza assim obtida tem muito a ver com o dom que € a
alianca matrimonial. Como se diz no final ao C.550: «Real
senher, esta menina vem dar riqueza a palacio».

HA pois uma congruéncia do cédigo econdémico (riqueza,
pobreza) com o cbédigo material (ouro, excrementos) e destes
com as capacidades em termos de divisdo sexual do trabalhg.

Mas hi ainda algumas observacdes a fazer a propdsito
de um grupo de variantes da Gata Borralheira (C. 538, C. 541,
C. 564), onde podemos observar algumas transformacoes impor-
tantes. Neles a Gata Borralheira é directamente enviada pela
madrasta, durante a noite, para o moinho, das fadas ou dos
ladrdes (C.541), marcando ass'm o rito da separacdo. No moi-
nho das fadas tudo se passa como de costume, enquanto que
no moinho dos ladrdes a Gata Borralheira ccnsegue p6-los em
fuga com a ajuda de um galo e um gato (n@o sem ficar rica com
o ouro dos ladrdes). A filha da madrasta que, como de costume,

(*) E o que atestam, por exemplo, C. 566 e 567, em que um «Sapateiro
muito rico e muito somitico» retinha o mais que podia os alimentos oferecendo
ao amigo um jantar de fome. Este, para se vingar, come tudo 4s escondidas e
o sapateiro quando descobre, tem um ataque apoplético que o impede de falar
e lhe permite apenas balbuciar «pato, cabidela e tudo» —o que o amigo,
astuto, interpreta como significando que o sapateiro lhe deixa em heranga
«a prata, o cabedal e tudo».
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faz tudo ao contrario, acaba por ser posta pelos ladrdes, que
eram diabos, a cozer num caldeirdo. Finalmente a mae, sem
o saber, come a prépria filha.

Em primeiro lugar notamos que a casa das fadas, ou
mesmo o moinho, como no C. 538, se transformcu num moinho
de ladrées. Mas que terdo os ladroes a ver com as fadas? Pare-
ce-nos que sao a inversdao uns dos outros. Se as fadas sac con-
gruentes com as visceras, a 4gua e o céu, para além de serem
do sexo feminino; os ladrdes, como vamos ver, sio congruen-
tes com os 0ssos, a terra, o fogo e sdo do sexo masculino (*°).
A terra pode, com efeito, dizer-se que € a inversdo do céu, assim
como o fogo o é da agua:

(—1) (—1)
Céu. [Terra] :: Agua. [Fogo]

Que os ladrdes estdo conotados com a terra atesta-c o
facto de, nos contos, frequentemente se esconderem debaixo
da terra, normalmente em grutas. Para além disso, no C. 541
eles sdo explicitamente identificados com o Diabo, que habita
debaixo da terra e no meio do fogo.

Por outro lado, as visceras que tinham conduzido a Gata
Borralheira as fadas desaparecem deste conto mas, em ccntra-
partida, os 0ssos sdo mencionados quando os ladrdes, tendo
cozido num caldeirdo (fogo) a filha da madrasta, dizem a maie
que a come sem o saber: «Rilha, rilha os 0ssos da tua filha»
(sublinhado nosso).

Podemos finalmente elaborar a seguinte formula:

[ Fadas = Céu = Agua — Visceras | =
= [ Ladrdes = Terra = Fogo= Ossos ] (— 1)

Com efeito, as fadas sfo seres sobre-humanos, os ladrdes
sdo seres infra-sociais ou mesmo infra-humanosg (Diabg). De
qualquer modo ambos estdo fora da Natureza como da cultura
e por isso intervém na auséncia de qualquer normalidade estru-

() Embora noutras circunstincias e a propésito de um certo mito em
que visceras e ossos sido cozinhados conjuntamente, Lévi-Strauss da-nos conta
de uma situacio semelhante: «... ces observations suggérent I'existence d'une
opposition majeure entre les viscéres et les os sur le plan anatomique, et une
mise en rélation de cette paire avec 1'opposition (conjonction des viscéres et des
0s), tandis que I'eau l'actualise (disjonction des os—au fond —et des viscéres
—a la surface —, sous la forme de plantes aquatiques)» Le cru et le cuit,
p. 249, 1.
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tural, precisamente naquele periodo de liminaridade em que as
«coisas invisive's» tém mais preméncia e a intervencdo do
maravilhoso é mais consentinea.

Enfim, podemos esquematizar da seguinte maneira o
essencial da anAlise referente ao tema «Gata Borralheira» ela-
borada nesta segunda parte do nosso trabalho:

FILIACAO P — ALIANCA
—_ - o u
Enteada ————————— Gata Borralheira —————————— Esposa
Separagio | Margem i Agregagiio
disjungio i conjunghio
Auséneia estrutural

Intervengéio do invisivel celeste (Fadas)
ou subterrineo (Ladrdes)

De novo nos encontramcs perante a passagem da filiacio
a alianga que leva do estatuto negativo da enteada (subesti-
mada) ao estatuto positivo da esposa (sobrestimada). O periodo
de margem que de novo se manifesta pela auséncia estrutural
€, no entanto, caracterizado aqui, ndo tanto pela ocultagio do
sujeito, como em Pele de Burro, mas antes pela intervencio
do invisivel (sobrenatural) celeste (as fadas) ou subterrineo
(os ladrdes-diabos).

CONCLUSAO

O trabalho que aqui concluimos (**) ndo pretende, de
modo nenhum, encerrar-se cu considerar-se definitivo neste
estddio. Como no subtitulo afirmamos, trata-se apenas da for-
mulagdo de hipbteses e da exposicdo dos primeiros resultados
alcancados a partir da aplicagao da metodologia estrutural lévi-
-straussiana a alguns dos temas mais homogéneos que pode-
mos encontrar na literatura popular portuguesa.

E claro que a partir daqui um imenso trabalho nos espera
Se quisermos ultrapassar uma atitude meramente contempla-
t'va perante a «beleza» ou a «profundidade» dessa literatura.
A metodologia estrutural parece-nos que pode dar um passo em
frente na descoberta e compreensio daquilo de que a multipli-
cidade dos contos é a expressdo: o simb6lico popular no espaco
cultural portugués. Nao cremos que a metodologia por nés uti-
lizada venha destrur essa «beleza» ou «profundidade», mas
antes fornecer uma alternativa valida para se ultrapassar o

(") Of acima nota (**), p. 95.
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prazer solitirio do coleccionador ou a contemplacio meramente
esteticista. Perante a multiplicidade dos contos e a prolifera-
¢do dos acontecimentos neles descritos, a Tinica maneira de
escapar a confusdo € compreender essa multiplicidade, enqua-
drando-a dentro de um sistema conceptual.

A histéria das tentativas para introduzir alguma ordem
na desordem luxuriante da literatura popular é longa, mesmo
entre nds. A propria organizagio da colectinea de Leite de Vas-
concelos é ji um exemplo dessa luta contra a desordem, ao clas-
sificar os contos por ciclos segundo o tema aparentemente domi-
nante. Trata-se de um trabalho evidentemente imprescindivel
a qualquer futura utilizagdo do material. Mas hi também que
tentar, e foi isso que procuramos fazer na esteira de Cl. Lévi-
-Strauss, ir além do imediatamente aparente para o que é essen-
cial tomar como elemento de base: ndo o conto em si, mas cada
um dos acontecimentos que ele descreve. Comparar os contos
para além das fronteiras de cada um deles e classifici-los
segundo as variantes e invariantes desse modo detectaveis. SO
assim se pode descobrir a estrutura profunda portadcra
de sentido.

E claro que nao pretendemos ser esta metodologia exaus-
tiva, uma vez que, depois de a aplicar, muito ainda havera a
dizer sobre os contos populares do ponto de vista historico,
sociologico, linguistico, ete. Trata-se aqui apenas de propor uma
leitura possivel. Nao consideramos, também, que se possa dizer
tratar-se de uma leitura puramente formalista, uma vez que
nio consideramos legitima a confusdo, frequentemente feita,
entre formalismo e estruturalismo, ao menos no caso do tra-
balho etnoldgico realizado por Lévi-Strauss.

A discussic deste assunto levar-nos-ia certamente longe
e ultrapassaria o Ambito destas simples notas fina’s, mas néo
podemos deixar de remeter o leitor para um texto de Cl. Lévi-
-Strauss intitulado «A estrutura e a formas (*?), onde o autor
discute precisamente, e a propdsito da obra de Vladimir Propp,
as questdes levantadas pela relagido entre o estruturalismo e o
formalismo. Ai se diz, logo no primeiro paragrafo: «Os adeptos
da anlise estrutural em linguistica e em antropologia sio fre-
quentemente acusados de formalismo. Isto é esquecer que o
formalismo existe como uma doutrina independente, da qual,
sem negar o que lhe deve, o estruturalismo se separa em vir-
tude das atitudes muito diferentes que as duas escolas adcp-
tam em relacdo ao concreto. Ao inverso do formalismo, o estru-

(") Cap. VIII da Anthropologie Structurale Deux, Paris, Plon, 1973.
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turalismo recusa opor o concrete ao abstracto, e nio reconhece
no segundo um valor privilegiado. A forma define-se por opo-
sicdo a uma matéria que lhe é estranha, mas a estrutura nao
tem contelido distintc: ela é o préprio conteudo, apreendido
numa organizagao logica conceb.da como propriedade do real.»
Ou ainda, mais ad.ante: «Para o primeiro (o formalismo), os
dois dominics devem ser absolutamente separados, pois somente
a forma é intel givel, e o conteido nio é senfio um residuo
desprovido de valor significante. Para o estruturalismo, esta
opos ¢io nac existe: ndao ha, de um lado, o abstracto e, de
outro, o concreto. Forma e conteido sdo da mesma natureza,
sujeitos & mesma anilise. O contetido tira a sua realidade da
estrutura, e o que se chama forma é a «estruturagic» das estru-
turas loca’s que constituem o contetido.»

Foi este o caminho que procurdmos encetar no dominio
dos contcs populares portugueses.

APENDICE

Este texto foi redigido no Verdo de 1979. Posteriormente,
no iniclo de 1980, tomadmos conhecimento da publicagio em por-
tugués, com a data de Dezembro de 1979, de uma obra que
consagra toda uma seccido & anil'se do ciclo da Gata Borra-
lheira (Cendrillon) no conto popular francés. Trata-se da obra
de J. Courtés, Introdugdo a semidtica narrativa e discursiva,
Coimbra, Livraria Almed na, 1979, (col. Novalmedina, 33). Em-
bora mu.to brevemente, parece-nos interessante acrescentar
aqui algumas notas de confrontacdo entre o texto por nés pro-
duzido e a referida obra, para a qual chamamos desde ja a aten-
¢ao do leitor por a considerarmos merecedora de uma aproxi-
magao mais aprofundada do que aqui o poderemos fazer nesta
breve nota final.

Antes do mais hi que notar o preficio que a imicia, da
autoria de A. J. Greimas com quem o autor actualmente tra-
balha no dominio da literatura popular depois de ter ja publi-
cadc uma obra sobre Lévi-Strauss e a sua interpretacio dos
mitos: Joseph Courtés, Lévi-Strauss et les contraintes de la
pensée mythique, Tours, Maison Mame, 1973.

Alids, o proprio J. Courtés define o seu texto, logo de
inicio (p. 35), nos seguintes termos:

1. O presente trabalho, que é uma iniciagio A linguistica discursiva,
compreende duas partes:

(1) A primeira secgio € uma apresentacio, em forma diddctica, da meto-
dologia proposta por A, J, Greimas e seus colaboradores (...),



Contos Populares 115

(2) A segunda parte é um exemplo pedagdgico de aplicagiio, que ilustra
concretamente a metodologia apresentada.

E nesta segunda parte que se nos apresenta uma leitura
semi6tica do conto popular francés «Cendrillon» (**). Desde
logo a diferenca de perspectiva em relacdo a nossa abordagem
do mesmo tema se pode formular pela prevaléncia do «savoir-
-faire» linguistico na semidtica que tem por objecto a narrati-
vidade, A abordagem sociclogica que propusemos teria necessa-
riamente de atingir resultados substancialmente diferentes.
Embora, obviamente, em nenhuma das perspectivas, por si so,
o tema se esgote. Igualmente, a diferenca do material em ambos
os casos utilizado nos parece consideravel.

Mas também se encontram algumas coincidéncias, ccmo
por exemplo a distingdo entre duas sequéncias, uma inicial e
outra final, caracterizando-se a primeira por uma disjuncéo e
a Gltima por uma conjuncio (casamento). S6 que no nosso caso
a primeira disjuncio se opera entre o sujeito e a familia con-
sanguinea, enquanto para J. Courtés ela se opera entre Cinde-
rela e o principe, uma vez que ambos sdo celibatarios. E, no
entanto, inquestionavel, ser predominante, nas versoes portu-
guesas da Gata Borralheira, a presenca inicial de uma proble-
méatica familiar consanguinea organizada em torno da questéo
do incesto.

Um outro aspecto em que J. Courtés insiste bastante, a
ascensdo econdmica e social a que o casamento final conduz,
chegando mesmo a afirmar ser essa unidc «do ponto de vista
da heroina, como um estratagema — para realizar a ascensio
social desejada» (p. 177), ndo nos parece corresponder, em todos
08 casos, a0 (ue nas versdes portuguesas se pode observar.
Aqui, com efeito, a heroina é, ela propria, filha de um rei,
portanto de familias nobres, como o seu futuro mar:do. E certo
que essa nobreza € ccultada, tornada invisivel durante todo o
periodo mediador, mas ja vimos qual o sentido sociologico dessa
«auséncia estrutural»,

Num outro aspecto, mais pontual, também as duas leituras
divergem. Por exemplo, ao falar da madrasta (p. 146, n. 1),
Courtés interpreta-a como uma personagem auténoma, diferente
da «mée». Nio adopta pois a interpretacdo que, na esteira de

(*) Notar que o francés Cendrillon € composto de cendres (cinzas), mais
o diminuitivo-illon assim como o portugués Borra-lheira também refere as cin-
zas (borras).
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B. Bettelheim, propusemos da madrasta como desdobramento
da figura materna.

Séo estas algumas das diferencas que uma breve confron-
tacdo dos dois textos ncs permite fixar, Ao leitor interessado
fica a poss’bilidade de levar mais longe essa andlise.



