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A poesia e o social

que se deve entender por estas duas nogbes?
Quando se fala de poesia considera-se que ela se reporta a
um texto ou suporte verbal que, no entanto, ganha uma
dimensao especial devido a certas formas expressivas, as
figuras que utiliza. Tudo isto confere-lhe uma estrutura sintac-
tica, semantica e retorica, o que faz com que uma actividade
imaginaria que € essencial a poesia acabe por ser ordenada
por essas estruturas ou, pelo menos, sofra a sua injungao.
Por social entende-se um conjunto de situacdes que se
reportam a um sujeito colectivo considerado num enquadra-
mento histdrico, econdémico, politico, ideolégico ou cultural.
Quando falamos de poesia referimo-nos necessariamente a
literatura; quando nos referimos ao social, tendo em vista o
seu relacionamento com a criagao literaria, estamos a consi-
derar sobretudo a funcgao institucional das literaturas.
A partir daqui talvez se possam ja entrever algumas das
pistas que permitem aprofundar estas duas nogdes, pois ja
encontramos varias outras que, como texto, figuras, imagina-
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cao e cultura estao inequivocamente ligadas ao mundo litera-
rio ou que, como economia, politica e ideologia, se aproxi-
mam mais de um envolvimento ou suporte social a que a lite-
ratura podera ser ou nao alheia.

Podera ser ou nao... PGs-se a questao nestes termos por-
que se tem admitido, sobretudo sob uma forma particular-
mente polémica a partir do século XIX, que tal relaciona-
mento deve ou nao ser considerado na criacao artistica, na
literatura ou — mais particularmente — na poesia. Aquela
alternativa que nega esse relacionamento foi particularmente
seguido, no referido século XIX, pelas correntes literarias que
apostavam na arte pela arte, num esteticismo que optava
pela autonomia total das criagdes literarias. A outra alternativa,
que encontrara, sem duvida, no marxismo uma das maneiras
mais cortantes de se afirmar, sustentava como inevitavel o
relacionamento entre as praticas sociais e a literatura, apre-
sentando-se esta como uma superstrutura ideolégica, a qual
derivaria de relagdes sociais de produgao que se iam trans-
formando ao longo do curso ou do desenvolvimento histérico.
A significagao do texto literario derivaria do facto de ele ser o
veiculo de uma ideologia.

Mas o problema nao € assim tao simples. Dentro de uma
perspectiva de procedéncia marxista chegou-se a admitir que
a ideologia nao se apresenta como um conteido — um
exclusivo espago de significados — que seria veiculado pelo
texto literario. Dois pensadores de formagao marxista, Etienne
Balibar e Pierre Macherey, quando admitem que na literatura
e reconhecivel uma forma ideolégica, nao aceitam que
aguela se reduza as ideologias morais, politicas, religiosas
ou, mesmo, estéticas. Porqué? Porque estas existem fora da
propria criagao artistica; sao formagoes anteriores, de ante-
mao conceptualizadas. No texto o que ha &, como aqueles
dois autores referem, uma encenacdo de ideologias que
conta com o que «a obra nao pode dizer», com a «auséncia
de certas palavras». Esta auséncia ou, se preferirmos, o seu
ocultamento aproximar-se-ia das concepgoes de Freud, as
quais apresentariam analogias com as de Marx, na medida
em que supdem uma referéncia a uma instancia que é a de
um inconsciente que funcionaria como uma espécie de infra-
-estrutura. Num caso ou noutro — portanto, em Freud ou em
Marx — o texto literario seria um conjunto de indicios.
Segundo o ponto de vista do primeiro, de uma instancia
inconsciente; segundo a opinidao do segundo, de uma infra-
-estrutura econdémico-social, isto é, de uma situagao histérica.



Seja como for, abandona-se uma leitura explicitamente
ideolégica. Esta sera sobretudo sensivel a distingao entre
boas e mas ideologias, como ja ocorrera numa apreciagéo
tdo tendenciosa e repressiva como a de A. Jdanov ao aferi-
-las pela ortodoxia soviética. Em vez disso, prefere-se uma
leitura indicial, que, apesar de tudo, ndo escapa a muitas
ambiguidades.

Vejamos uma delas. Balibar e Macherey, ao desenvolve-
rem uma perspectiva que tinha no pensamento de Louis
Althusser a sua principal referéncia, procuraram fazer com
que aquilo que os classicos do marxismo conceberam acerca
da arte se adequasse a uma linguagem critica que muito
tinha a ver com o desenvolvimento das entdo em voga cor-
rentes estruturalistas e o modo como elas atribuiram uma
maior importancia a face significante ou expressiva que, no
campo da literatura, foi particularmente valorizada. Por isso, 0
texto j4 néo se reduz a uma referéncia literalmente ideolo-
gica, mas a uma encenagdo — foi esta a palavra que Balibar
e Macherey escolheram — da ideologia. Esta nao deixa de
estar presente, mas ndo esta patente, o que nao quer dizer,
segundo os dois referidos autores, que ela nao derive de uma
préatica social. Portanto, a literatura ocupa o seu lugar «no sis-
tema completo», pelo qual se ha-de apreender «a unidade
objectiva de uma formacao ideolégica». Eis a assungao do
Sistema — neste caso uma formagao tedrica que seria a do
préprio marxismo —, ainda que haja uma espécie de curto-
-circuito entre as formagdes ideoldégicas e um processo cor-
respondente a prépria conceptualizagdo necessaria para as
inserir explicativamente na referida teoria ou sistema.

E poderiamos perguntar agora se a célebre oposi¢éo, na
obra literaria, entre forma e contelido — que os tedricos e 0s
escritores de formagdo marxista tanto se empenharam em
esbater ou anular, posicdo essa que, entre nos, é bem visivel
no seio do proprio Neo-Realismo — nao se transfere, sem
que afinal se anule, para o acordo entre uma forma, que <]
chamada encenacéo ideoldgica, e um contetido, que é o seu
suporte tedrico ou cientifico?

O primado da teoria é necessariamente o primado do si-
gnificado. Isto conduz, forgcosamente, a uma monossemia
que encontra o seu lugar privilegiado numa concepgao de
indole abstracta, pela qual se reduz a univocidade do con-
ceito a diversidade significativa das palavras, a sua polisse-
mia. «O conceito &, com efeito, o universal que subsiste nas
suas manifestagbes particulares». Estas palavras sé@o de
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Hegel na sua Introducdo a Estética; a partir delas, conside-
rard que a obra de arte € uma manifestacao sensivel do pen-
samento que tende para uma linguagem conceptual ou uni-
voca. Se nos afastarmos de uma concepcéao idealista como a
de Hegel e transferirmos esse discurso conceptual para a
propria realidade histérica — o ponto de encontro seria uma
visdo do mundo, para adoptarmos agora as palavras de outro
pensador de formagao marxista, Lucien Goldman — nao se
da qualquer alteragédo profunda: prevalece um discurso con-
ceptual que, se nao é o da obra, é o da formagao ou situagao
tedrica a partir da qual se pretende situar explicativamente
essa obra.

Para nos afastarmos de uma conclusdao como esta
importa admitir a possibilidade de que seja ressalvada a lin-
guagem polissémica da literatura a partir de outras situacdes
ou formagdes. Estas podem ter um significado social, sem
que isso perturbe a polissemia do texto. E nesse sentido que
se orientam pontos de vista como os de Mukarovsky, Mikhail
Bakhtine ou Adorno, fazendo, respectivamente, intervir
nogdes como as de facto semioldgico, intertextualidade ou
dialectica negativa.

Note-se, desde ja, que para Mukarovsky essa referencia-
cao social & orientada para um contexto global que integra,
segundo as suas palavras, «ciéncia, filosofia, religiao, poli-
tica, economia», sem que este Ultimo termo, como o foi a par-
tir da ortodoxia marxiana, possa equivaler & chamada expli-
cagao em Ultima instancia. Esta, se existisse, seria aquele
«gesto semantico» — a expressao é ainda de Mukarovsky —
que acompanha a polissemia prépria da obra literaria e que
faz com que ela nao seja destituida de sentido.

A significacao social da escrita que aqui se admite tende
a afastar-se cada vez mais do espirito sistematico que tanto
apaixonou e perturbou certos sectores do pensamento que
mais proximos queriam estar de Hegel, a partir da admissao
de pressupostos idealistas, ou de Marx, a partir de pressu-
postos materialistas. Devido a tal afastamento, poderiamos
muito justamente entender o sentido social da arte a partir de
uma outra referéncia que seria a do seu sentido cultural, o
qual integraria, regressando ao parecer de Mukarovsky,
«ciéncia, filosofia, religiao, politica, economia», além de
outros factores, sem que, no entanto, se subordinasse a qual-
quer envolvimento teodrico que acabasse por converter em
monossemia o que resulta de uma diversificagao de sentidos
ou, se se preferir, 0 que se apresenta como portador de



varios e irredutiveis gestos semanticos. Isto permitiria consi-
derar um texto literario — um romance, um poema, etc. —
como objecto cultural ou estético, salvaguardando a sua lite-
rariedade e, ao mesmo tempo, opondo-se a qualquer isola-
mento textual, pois a sua literariedade deriva de um acto de
leitura culturalmente situado. O que se [6? Uma relacdo entre
significantes polivalentes capazes de uma produgao de novos
significados. O texto & plural.

Lukécs fez uma leitura do Hyperion de Holderlin a partir do
que corresponderia a uma visdo jacobina da «burguesia
ascendente». Estabelece-se, assim, em torno do Hyperion
uma rede interpretativa que, decorrendo de uma especial inci-
déncia semantica ou envolvimento ideolégico, pode dar um
entendimento & nossa leitura; mas é certo também que a
nossa relagédo com a obra em questdo nao se esgotara nunca
numa leitura que se reporte a uma estrutura transtextual como
aquela que foi referida. O problema esta precisamente em
textualiza-la. E isso s6 sera possivel se tal processo de textua-
lizagao se fizer em prejuizo da referéncia sistematica pressu-
posta por uma estética como aquela que Lukécs admitia.

A pluralidade do texto reside precisamente nesta recusa,
a qual, no entanto, ndo anula as multiplas insinuacdes
semanticas que derivam do modo como esse texto se situa
culturalmente.

Mas o que se deve entender, afinal, por situagao cultural
de uma obra de arte? Essa situagdo podera ser implicita — e
acabara por sé-lo — relativamente a tal obra. Seriamos
mesmo levados a admitir que esta situaco implicita da cul-
tura néo deixa de apresentar algumas analogias com a nogéo
de «leitor implicito» apresentada por Wolfgang Iser. Tal
nogéo derivaria do «caracter apelativo da obra». Se, quanto a
obra e ao seu potencial leitor, este factor apelativo sugere de
imediato uma relagéo pragmatica, temos de admitir, seguindo
ainda o ponto de vista de Iser, que a «pragmatica, conside-
rada como uma dimenséo do uso dos signos, ndo pode abs-
trair a sintaxe — a relacéo dos signos entre si — ou a seméan-
tica — a relagéo dos signos com os objectos».

A relagao de leitura tende a inserir-se numa situagao tex-
tual pela qual o texto da-se a ler; dai o referido caracter ape-
lativo da obra. Do mesmo modo, a obra de arte a partir de si
mesma e de outros textos com que interiormente acaba por
se relacionar — seria a situagao bem conhecida da sua inter-
textualidade, que pressupde multiplas situagdes de leitura —
pode suportar ou, se se preferir, expor uma cultura implicita.
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Ou, por outras palavras ainda, ha sempre uma virtual pre-
senga do mundo cultural na obra.

O relacionamento com esse mundo cultural faz-se, sem-
pre, por intermedio de significantes. A estes correspondem
significados, mas tais significados — na medida em que apa-
recem através de figuras — podem ser entendidos, por sua
vez, como significantes de outros significados e assim suces-
sivamente até a obra considerada em si mesma representar
o seu significado ultimo, isto é, apresentar-se como figura de
si mesma. Numa obra de arte ou, mais especificamente, num
texto literario ha sempre uma relagao deste tipo. A nao ser
naquele caso limite em que ela € considerada como figura de
si mesma e, portanto, como pura virtualidade ou potenciali-
dade, a obra de arte nao se esgota numa leitura imanente,
sobretudo numa leitura que acabasse por se fixar demasiado
numa imperscrutavel face significante. Essa face significante
existe e, na poesia, deve merecer especial atengéo: mas ela
apenas potencia a transfiguracdo de uma materialidade tex-
tual, mediante o ocorrente envio a figuras.

Com efeito, essa materialidade textual serd acompanhada
em toda a criagao artistica por um desenvolvimento figural
em que, de certo modo, se cristaliza a maneira como as ima-
gens se constroem e destroem através de um trabalho que é
o da imaginagao ou de um possivel conhecimento sempre
imaginativamente sustentado. E poderiamos perguntar qual
era o sujeito a que se atribuiria essa imaginagao. O sujeito
individual ou o sujeito colectivo? Se escolhéssemos a res-
posta de um sociélogo saberiamos facilmente qual era; e a
de um psicélogo nao seria menos previsivel.

Mas se nos colocarmos numa posi¢ao que se interessa
menos pelo processo a partir do qual — mediante condicoes
historicas, sociolégicas ou psicolégicas — se encontra uma
génese para um texto literario e passarmos a focalizar direc-
tamente a sua realidade, verificamos como todo aquele
envolvimento de natureza cultural a que nos referimos con-
vergiria na linguagem que o texto utiliza ou que nele se ins-
creve, criando-se, assim, as condi¢gdes necessarias a nossa
leitura.

Isto & especialmente visivel no caso da poesia, onde o
papel da linguagem ganha um relevo especial. Mas nao é a
linguagem que faz com que a poesia acabe por se manter
como que isolada em si mesma. O espago da poesia dis-
tende-se através do seu ritmo, do modo como as palavras se
encontram com o imaginario, do constante movimento ou



diversificagdo do seu sentido através de figuras a que
recorre, da transformagéao possivel de um sistema de signos
noutro, do exercicio de uma referencialidade orientada para
multiplos espagos ou experiéncias culturais que concorrem
mais para a afirmacéo de uma dimens&o polissémica na lin-
guagem do que para uma possivel fixacdo em referentes
identificaveis.

Uma abertura as palavras, sem duvida... Mas também
uma abertura das palavras, porque sé assim € que a poesia,
deixando de se fechar ou isolar em si mesma, atinge o que
sera a sua expressao total. ]
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